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Una red de miradas

mantiene unido al mundo

Y aunque yo no sepa qué

no lo deja caerse.
pasa con los ciegos,

mis 0jos van a apoyarse en una espalda
que puede ser de dios.

Sin embargo,

ellos buscan otra red, otro hilo,
que anda cerrando 0jos con un traje prestado

y descuelga una lluvia

ya sin suelo ni cielo.
Mis o0jos buscan eso

que nos hace sacarnos los zapatos
para ver si hay algo més sosteniéndonos debajo

o0 inventar un pajaro

para averiguar si existe el aire

o crear un mundo

para saber si hay dios

op

onernos el sombrero

para comprobar que existimos.

Llega un dia
en que la mano percibe los limites de la pagina
y siente que las sombras de las letras que escribe
saltan del papel.

Detras de esas sombras,

pasa entonces a escribir en los cuerpos repartidos por el mundo,

en un brazo extendido,
en una copa vacia,
en los restos de algo.
Pero llega otro dia
en que la mano siente que todo el cuerpo devora
furtiva y precozmente
el oscuro aliento de los signos.
Ha llegado para ella el momento
de escribir en el aire,
de conformarse casi con su gesto.
Pero el aire también es insaciable
y sus limites son oblicuamente estrechos.

La mano emprende entonces su ultimo cambio:

pasa humildemente
a escribir sobre ella misma.






Este libro tiene como objeto presentar a la comunidad
académica la Investigacion Doctoral con la que me titulé en la
Facultad de Psicologia de la Universidad de Buenos Aires el 30
de noviembre de 2020. Han sido traspuestos a este formato
textual a partir de la invitacion de la Dra. Alejandra Taborda,
Vicedecana de la Universidad Nacional de San Luis, quien
ademas oficié como Jurado de Tesis y me propuso esta bella
aventura acompafiandola con un trabajo de edicién metddico
gue agradezco infinitamente.

Los poemas de Juarroz elegidos para prologarla, con su
estética singular, esbozan una especie de presentacion del texto.
Dos ideas resuenan: “la mano que escribe sobre ella misma” y
“la red de miradas que mantiene unido el mundo”.

Cuando mi mano escribe sobre mi misma...

No sé si ocurre sélo con este estudio, pero en el proceso de
su construccion, me fui encontrando con mis propios limites al
iniciarlo.

Se hicieron evidentes contradicciones conceptuales que
hasta ahora sobrellevaba con comodidad y se agregd la
dificultad del marco disciplinar elegido, para comprender
cabalmente la riqueza de las experiencias recabadas.



Al releer los objetivos planteados en el plan de
investigacion, reconozco el sesgo cognitivo en el abordaje de
alguna de las hipotesis y como lo cinematografico me llevé a
ampliar la mirada que, de algin modo, prevalece en la
psicologia educacional, para integrar los procesos de
sensibilizacion y afectacion infantiles, mas alla de la produccion
de conocimientos.

Asi también, la consideracién como punto de partida de la
educacion en medios concita una perspectiva un tanto reductiva
del cine: como lenguaje a decodificar, de texto a leer; lo que
achata su potencia en términos de obra de arte, en parte
indescifrable, indecible.

Es mas, al pretender pensar el cine en la escuela muchas
veces nos quedamos con aquello que se torna visible en este
espacio pedagdgico, cuya gramatica peculiar comprende un
régimen de visibilidad/invisibilidad tan potente, que no permite
registrar cudnto de excedente, opacado en la operacion de
contextualizar en este &mbito, emerge subjetivamente tras mirar
y producir cine en la escuela.

Por eso, desde el espacio que me ofreci6 la redaccion de este
escrito, fue necesario reconstruir no sélo la realidad —
transformada en objeto de conocimiento a través de la
produccion textual- sino que, en el acto mismo de pensar a
través de artefactos tedricos preexistentes, también fue menester
recrear mis propios saberes y puntos de vista, en tanto sujeto
que intenta, vacilante, ofrecer algunas ideas entre aquello que
estudio.

Quizas sirva decir —a la hora de mirar el recorrido de mis
manos— que inicié el proyecto de Doctorado hace muchos afios,
cuando elegi que la Facultad de Psicologia de la UBA fuese mi
casa de Estudios y filiarme en ella, con una titulacién. Cursé mi
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carrera de Grado en los afios del Terrorismo de Estado en otra
Universidad, pero desde 1986 —apenas me habia recibido de
licenciada en psicopedagogia— ingresé a esa Facultad como
Ayudante de Trabajos Préacticos. Llevo mas de 30 afos
participando desde docencia, investigacion y extension en esta
Casa y por ello siento este trabajo tributario de la pertenencia a
dicha Comunidad Académica. La importancia de lo publico
como espacio de encuentro en comun, de ampliacion de
derechos donde alojar la diversidad, son parte de las ideas que
aprendi en este espacio y que estan entramadas en el texto.

Ser la primera graduada universitaria de mi grupo familiar e
ingresar a formar parte en calidad de docente de la Universidad
Publica representa un desafio y un privilegio enormes.
Seguramente muchas de las ideas de este escrito surgen en las
marcas de interacciones con tantos profesores, colegas y
estudiantes acontecidas en este ambito. Siento en estas lineas
gue quiero agradecerles a todxs y a cada unx. Al encuentro con
Ixs estudiantes de los que aprendo en cada clase, agradecer a
cada unx de mis compafierxs de la Catedra de Psicologia
Educacional | con quienes comparto muchas de las ideas que
aqui se inscriben, a la Profesora Cristina Chardon —enorme
maestra del quehacer comunitario— Yy a la Profesora Nora
Elichiry que, alguna vez con 22 afios, me eligi6 para
desempefiar esta actividad —que amo- de la docencia
universitaria y me sigui6 acompafiando en mi Tesis Doctoral
como Directora de Estudios alentandome a terminarla, leyendo
con entusiasmo sus borradores.

Quiero mencionar también especialmente a la Dra. Flora
Perelman y a Ixs integrantes de los equipos de investigacion con
quienes trabajamos en estos Ultimos 10 afios juntas, en el marco
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de los mismos, creci en un quehacer que me posibilito
reflexionar muchos de los aspectos metodoldgicos vy
conceptuales que integré en la presente investigacion.

A su vez —volviendo a mirar mis manos— este texto se inicio
cuando quise poner a pensar, en el espacio académico, muchas
de las préacticas que estabamos realizando en el ambito del
Ministerio de Educacién, desde el Programa Medios en la
Escuela. Alli trabajo desde 1991 y, a partir de entonces, me
enamoré de un territorio —ajeno en aquel momento y propio
ahora— como es el de la Educacion en Medios. A lo largo de
estos afos, el trabajo con escuelas de todos los niveles, con
docentes y nifixs me dio la oportunidad de entender la maravilla
gue acontece, cuando el aula se transforma en un taller de radio,
cine o fotografia.

Mi agradecimiento a Ixs diversxs integrantes del equipo
Medios en la Escuela que fueron transitando en estos afios y, en
especial a mis amigxs y colegas Gabriela Rubinovich y Andrés
Habegger con quienes tengo el placer de trabajar ensayando
proyectos e ideas que son la materia viva de esta investigacion.
Inventar juntos el Festival Hacelo Corto, espacio magico que ya
cumplié 18 afios de vida, sigue siendo una aventura fascinante
gue emprendemos cada afio, con la responsabilidad de saber que
podemos ampliar las oportunidades de inclusiéon educativa,
promoviendo situaciones que apuesten a la creacion en la
escuela. Sobre ese horizonte se escribe este libro.

La red de miradas que mantiene unido mi mundo...

Este estudio, a su vez, toma forma en el entramado de
miradas que aportan sentidos diversos, que ofrecen
orientaciones diferentes, incluso, a aquellas del campo
disciplinar que interpela. En esta red de miradas algo se urde,
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algo se escapa. Pero —al decir de Juarroz— permite comprobar
gue existimos.

Inicio por ello agradeciendo la mirada de mi Director de
Tesis Doctoral, Juan Jorge Michel Farifia. Su impulso y
sugerencias, siempre ajustadas a orientar mi escritura, fueron
motores de la concrecidn de este Estudio. El apoyo y el sostén
de este recorrido especifico guarda la memoria de una confianza
gestada desde 1986, cuando ingresé al equipo de nifios del
Movimiento Solidario de Salud Mental compartiendo
experiencias que me orientaron tempranamente al horizonte de
los Derechos Humanos. Una mirada, que reconoce el vigor
instituyente de una organizacion horizontal, en la que se debate
acerca de lo psicologico sustrayéndolo de las categorias
existentes para llevarlo al terreno de lo ético, como territorio
politico y estético al mismo tiempo. Desde esa mirada libertaria,
escribo algunas letras de este libro.

En el mismo sentido, en esa sintonia de mirada, agradezco la
formacion y la posibilidad de ser luego docente, del Centro de
Psicodrama Psicoanalitico —dirigido por Tato Pavlovsky—
donde el encuentro con el pensamiento de Deleuze y con los
grupalistas argentinos me ayud6 a poner en cuestion el sesgo
estructuralista que habia organizado mis primeros esbozos de
pensamiento auténomo. Compartir con Daniel Vega —y un
grupo de amigos formados en su seno— la creacion de
dispositivos de escucha y pensamiento, me ensefié el valor de lo
comunitario como terreno fértil de practicas emergentes. No es
casual que Deleuze sea una de las referencias de partida, para
pensar el cine en este Estudio.

La mirada de mi maestro de pensamiento contemporaneo,
Ignacio Lewkowicz, también resuena en esta polifonia. Su
respeto por la lectura de la situacion y su apuesta al
pensamiento sin tapujos, al coraje inaudito de la interrogacion,
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constituyen un decir al que retorno para orientarme. Este texto,
aunque modesto con relacion al magistral legado que Nacho
compartié sin reservas, también recoge el eco de sus
ensefianzas.

La red de miradas que mantiene unido mi mundo también —
Yy, sobre todo— se gesta en mis amores. Familia y amigos que me
sostienen mientras mis o0jos inventan un pajaro o un mundo,
Juarroz dixit. Miradas que, en estos afios de trabajo académico,
me acarician para que pueda seguir adelante.

Quiero dedicarles este trabajo a ellos, a quienes me miran
con dulzura y me abrazan mientras escribo estas lineas. A mis
amigxs del alma. A mis amadxs hermanxs. A mi tia Lidia. A
mis sobrinxs. A mi madre y a mi padre que me dieron esta vida
maravillosa. A mis abuelxs que me alojaron en mi infancia.

En especial a Oscar y a Mora, porque cuando ellos me miran
yo no sélo creo que existo, sino que también puedo escribir este
libro.
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Primera Parte

Del problema de estudio







...todo el mundo percibe, en el ambiente, un
incomprensible apocalipsis inminente; y, por todas
partes, esta voz que corre: los barbaros estan llegando.
Veo mentes refinadas escrutar la llegada de la
invasion con los ojos clavados en el horizonte de la
television. Profesores competentes, desde sus
catedras, miden en los silencios de sus alumnos las
ruinas que ha dejado a su paso una horda a la que, de
hecho, nadie ha logrado, sin embargo, ver. Y
alrededor de lo que se escribe 0 se imagina aletea la
mirada perdida de exégetas que, apesadumbrados,
hablan de una tierra saqueada por depredadores sin
culturay sin historia. Los barbaros aqui estan.

Alessandro Baricco, 2008, pp. 4y 5

El presente estudio parte de una idea que no necesita
demasiada justificacion: la asuncion de un cambio de época.
Como expresa Baricco poéticamente en la cita elegida,
admitimos como punto de partida una percepcion generalizada
de que los tiempos han cambiado, que ya no son “tiempos
modernos” y que la transformacion del lazo social encuentra en
la cultura medidtica uno de los vectores con mayor potencia en
los modos de subjetivacion contemporéanea.

Resulta sin dudas, un tépico comun advertir como las
pantallas median la mayor parte de nuestras practicas cotidianas



y de qué modo han transformado para siempre nuestra forma de
habitar y pensar el mundo. Innumerable cantidad de autores
refieren a este tema y muchxs son Ixs que abordan la cuestion
de las infancias contemporaneas permeadas por la cultura
audiovisual (Carli, 2008; Diker, 2008, Corea y Lewkovicz,
1999; Nakache, 2007; Volnovich, 1999, entre otros).

Sin embargo, y pese a esta aceptacion compartida, es posible
que la mirada apocaliptica (Eco, 1995) a la que alude la cita,
explique, aunque sea en parte, la falta de desarrollos educativos
que debieran haber surgido con relacién a este cambio epocal.
O sea, la queja por lo perdido en esta transformacion (ya no se
lee como antes, ya no se juega como antes, ya no...) parece
hacernos perder de vista que “bajo la superficie de una aparente
barbarie, surgen acontecimientos nuevos que son posibles de
identificar uno por uno” (Baricco, 2008, p.30), los cuales
ofrecen al campo psicoeducativo interrogaciones relevantes
para el pensamiento situado. Ya que, al declarar el agotamiento
de la modernidad (Lewkowicz, 2004) también admitimos el
agotamiento de los dispositivos disciplinares establecidos como
formatos candnicos que explicarian la naturaleza de los sucesos
educativos por caso, y que podrian indicar ciertas soluciones de
las problemaéticas en los escenarios escolares.

Creemos que aceptar el cambio epocal entonces, es
encontrar modos de leer las situaciones actuales sin presuponer
lo que deberian ser, o lo que deberia haber en ellas, sino
dejandonos afectar por lo existente para comprenderlo e
intervenir alli mismo habitando esa experiencia.

Por ello lo que pretendemos presentar en este libro es la
oportunidad que supone articular las practicas cotidianas con
pantallas como objeto de aprendizaje en la escuela.
Intentaremos desplegar por qué revisitar en el escenario escolar
los significados que nifios, nifias y jovenes construyen en sus
relaciones con los medios, constituye una oportunidad de
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ampliacion de la inclusion educativa. Y especificamente qué
posibilita el cine como objeto cultural en la escuela.

Analizaremos para ello, desde esta perspectiva, como se
transforman los formatos habituales escolares cuando nifios y
nifias producen cine, posibilitando el didlogo con otros saberes
y una mayor participacion de todos y todas en la actividad.

Asimismo, nos interesard plantear en cuanto estas
experiencias contribuyen al enriquecimiento del capital cultural
de procedencia de quienes participan, cuestion clave en la
disminucién de barreras simbolicas que restringen el acceso a
los bienes culturales de los sectores mas vulnerables
socialmente. En este mismo sentido, se tratara de abordar la
apreciacion de cine en la escuela y la configuracion de nuevas
comunidades interpretativas como promocion de sistemas de
apoyo donde las diferencias en la recepcion, hallan un contexto
colectivo para entramarse y mejorar la comprension de lo que se
difunde en las pantallas. Aspecto que resulta esencial en la
formacion ciudadana de estudiantes que, en la medida que
logran interrogar sus lugares como audiencias, podran encontrar
la manera de expresar sus propias voces y participar mas
plenamente como sujetos de derecho en la sociedad.

El titulo del libro

La nominacion especifica de un texto constituye, como todo
acto de nombrar, un intento de intervencién en aquello por
venir. Valga en este sentido una breve justificacion preliminar
de los conceptos que se ponen en relacion en su titulo.

Este trabajo parte de estimar la relevancia que las practicas y
los instrumentos de mediacion culturalmente organizados tienen
respecto del desarrollo humano. Particularmente interesara, en
el presente estudio, explorar la relacion entre la produccion de
cine en las escuelas y los procesos de construccion conceptual
de nifixs y adolescentes. Se reconoce entonces, el impacto de
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los medios masivos y las nuevas tecnologias en la cognicién
humana, en tanto artefactos mediadores privilegiados de la
cultura contemporéanea.

Entendemos que los procesos de construccion conceptual se
encuentran situados y que las transformaciones en los formatos
de participacion conjunta en actividades con sentido para la
cultura —en este caso la realizacion cinematografica—
constituyen condiciones de posibilidad de su progreso. Por ello
IXs nifixs-cineastas no conforman el mismo colectivo que Ixs
nifixs estudiantes, aun cuando fenoménicamente se remitan a
idéntico grupo de personas. El desafio que asume la presente
investigacion, al estudiarlos desde la psicologia de la creacion,
es advertir como Ixs ‘cineastas” suplementan a IXS
“estudiantes”, abriendo paso a significaciones y practicas que
resultan invisibilizadas en el dispositivo escolar.

Los interrogantes que guian este estudio son: ;Qué miradas
diferentes aporta el cine realizado por nifios, nifias y
adolescentes? ¢Qué transformaciones en las précticas y
significaciones compartidas se construyen en la experiencia de
producir cine en la escuela? ;Como contribuye la creacién
cinematografica a los procesos de construccidn conceptual?

Cine, Infancias y Escuelas

La oportunidad que nos otorga el cine es inigualable,
reponer e imaginar otros mundos posibles es una virtud que
trasciende el placer y disfrute de ver imagenes en la pantalla
grande. Pero si, ademas, esos mundos son los sofiados por
nifias, nifios y jovenes, la experiencia resulta mucho mas
enriquecedora.

En el mundo contemporaneo, sin dudas, el cine es el arte que
repuso la posibilidad de imaginar otros universos. El cine
cuenta historias, como las vienen contando ya hace siglos los
libros, pero en su montaje espectacular construye una nueva
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mirada sobre el mundo. Para Ixs nifixs el encuentro con el cine
continda la magia de los juegos, de los cuentos y de sus propios
suefos.

Ver ciertas peliculas a cierta edad constituye un hito en el
desarrollo. Porque mas alla de los cambios epocales, la infancia
sigue siendo un tiempo crucial para el advenimiento subjetivo
Yy, en este sentido, el cine resulta una oportunidad insustituible.
En la oscuridad de una sala cinematografica o en la
cotidianeidad de un televisor casero, las buenas peliculas,
convocan al antiguo ritual de celebrar historias que son materia
prima imprescindible para la construccion de la creatividad y la
emotividad humanas. Nifios, nifias y jovenes aprenden a través
del cine a conocer su propia historia, a identificarse con
diferentes realidades y a imaginar universos imposibles. El cine
es un motor del desarrollo y una apuesta, en estos caminos de
aprendizajes infantiles, por la intimidad de una revelacion
intransferible en palabras.

Sin embargo, el encuentro entre el cine y la infancia es, en la
actualidad, contingente a las condiciones donde Ixs nifixs se
desarrollan. Una casa en la cual circulan habitualmente
peliculas, seguramente sera un entorno que motivard a mirar
cine. Pero esto no sucede en la mayoria de los hogares y mucho
menos, cuando entra en consideracion la calidad de las peliculas
a disfrutar. Por ello las escuelas pueden ser lugares
privilegiados para garantizar que este encuentro se produzca.
Porque al ser la institucion escolar un artefacto moderno —esto
es: universalmente establecido para la infancia— aun puede
distribuir con mayor equidad el disfrute de estos tesoros
culturales.

Ver cine en la escuela se torna una oportunidad educativa:
compartir las tramas, identificarse o no con los personajes,
mediar las conversaciones que se disparan y contener los
interrogantes que una buena pelicula abre, es una actividad
plena de aprendizajes.

21



En este Estudio nos interesa echar luz sobre una apuesta adn
mas desafiante: la de producir peliculas entre nifios y nifias en
instituciones educativas. Ello implica la realizacién de
cortometrajes de ficcion, animacion y documentales explorando
el valor de la imagen y el sonido. Talleres que propician en las
aulas un encuentro con el cine donde aprender a producir videos
y con ellos expresar una historia en distintos géneros
cinematograficos. Tal produccién de cortometrajes supone la
relevancia de la practica efectiva como marco de aprendizaje. El
taller es entonces, el contexto en el que se toman las decisiones,
siempre contingentes a ese grupo de nifixs, a esx docente, a esa
institucion. De este modo se procura subrayar una posicion: la
del productor que revisa sus conocimientos audiovisuales para
crear sus propias narrativas.

Ver cine y hacer cine en la escuela constituyen dos maneras
de convocar el encuentro del arte, la palabra y la produccién de
conocimiento. Encontrarnos en las pantallas con los puntos de
vista que los propios nifios y nifias expresan acerca del mundo,
repone un lugar para la escuela como promotora de sentidos
diversos que pueden confrontar con los que el mercado oferta
para imponer sus propias marcas globalizantes. Detenernos a
advertir la riqueza de las voces sintetizadas en estas
producciones, quizds nos permita recuperar nuestras propias
miradas infantiles como nuevas maneras de hacer lazo con el
mundo gue nos rodea.
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El presente Estudio integra en su matriz conceptual diversas
tradiciones de investigacion que, a su vez, provienen de
diferentes campos disciplinares con perspectivas compatibles
entre si. La apelacion a tal diversidad atiende a las
caracteristicas del problema, el cual reconoce maultiples
dimensiones: educacion, comunicacion, estudios sociales, artes
y las propias del campo psicoeducativo.

Para presentar los antecedentes tedricos y de investigacion
empirica que se relevan como pertinentes, se decidi6 una
organizacion en cuatro apartados. Presentaremos primero el
estado del arte mas proximo al objeto estudiado, como son las
publicaciones respecto del cine en educacion, luego
ampliaremos la mirada para presentar el campo de estudios en
los cuales se filian habitualmente las indagaciones de este
problema para presentar, en los dos Gltimos items, la tradicion
psicoldgica que nos sirve de marco de comprension especifico
de las cuestiones demarcadas en la Investigacion: la psicologia
cultural histérica heredera de la tradicion vygotskiana y, en la
misma linea, la conceptualizacion acerca de psicologia de la
creacion con que el propio Vygotski interpela la articulacién de
arte y educacion.

Cine y Educacion

En los dltimos quince afios vienen apareciendo, entre las
publicaciones dedicadas a la educacidn, numerosos textos que
dan cuenta del cambio en el escenario contemporaneo. En



general se trata de referencias conceptuales en torno a la
novedad de la situacion, que reflexionan acerca de las
transformaciones sociales, culturales o tecnolégicas y su
incidencia en la actividad educativa 0 mas precisamente en la
escuela. No obstante, pese a haberse advertido la importancia
que en las generaciones jovenes ha adquirido la cultura
audiovisual, aun hay muy pocos textos en los cuales se
documenten experiencias educativas que intervengan, de
manera fundada, en esta realidad. Es cierto que existen algunas
practicas escolares que integran el cine -y las pantallas en
general- en el aprendizaje pedagdgico, sin embargo, hay
escasos registros desde el campo académico que sistematicen
los intentos de articulacion entre cultura audiovisual y cultura
escolar a la luz de experiencias de trabajo concretas.

En tal sentido para la construccién del estado del arte de esta
Investigacion resulta especialmente relevante la lectura de
bibliografia que conceptualice experiencias de abordaje
pedagogico del cine. Ya que dichos textos acompafan la
intencion del presente estudio: comprender las préacticas
educativas que hacen del cine su marco de intervencion.

Una de las mas pertinentes, a la luz de este requisito, es la
serie de textos editados a partir del proyecto Cinema para
Aprender y Desaprender (CINEAD)' dirigido por la Dra.
Adriana Fresquet en el marco del Programa de Postgrado de la
Facultad de Educacion de la Universidad Federal de Rio de
Janeiro (Adriana Fresquet 2007, 2008, 2009, 2014) alli se trata
de sistematizar y conceptualizar la experiencia de crear
“escuelas de cine” en instituciones educativas, organizada desde
un equipo de investigacion y extensién universitarios que
articulan préacticas de ver y hacer cine con Ixs profesores de las
escuelas.

! Cine para aprender y desaprender (sin fecha), Universidad Federal de Rio de
Janeiro (Brasil) recuperado de:
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La orientacion gue siguen tales practicas es la perspectiva
que Alain Bergala (2007) introduce para tratar la transmision
del cine en la escuela y fuera de ella. Esta linea conceptual, con
la que el mismo Bergala trabajé en el Proyecto de Educacion
Avrtistica impulsado desde el Ministerio de Educacién de
Francia (2000), es marco inspirador de numerosas experiencias
actuales en la articulacion de cine y educacion. Menciono las de
mayor trayectoria y fertilidad bibliogréafica: en Brasil la ya
citada y la del proyecto Inventar con la Diferencia-Cine y
Derechos Humanos® (2014) liderada por Cézar Migliorin desde
la Universidad Federal Fluminense; por otro lado, la de Cine en
Curso® iniciada en Catalufia en el afio 2005 (desde la
Asociacion A Bao A Qucon Nuria Aidelman y Laia Colell) y
que actualmente se ha extendido también a Galicia, Madrid,
Argentina (Cdérdoba), Brasil y Chile. Por ultimo, de mucha
relevancia, el proyecto Cinema cent ans de jeunesse* creado en
1995 por la Cinemateca Francesa, dirigido por Nathalie
Bourgeois, asistido artisticamente por Alain Bergala y
apadrinado por Costa Gavras, CCAJ tiene su base en Paris y se
desarrolla en 16 paises conformando una red internacional de
socios culturales que coordinan este dispositivo, articulandolo a
su vez con organismos cinematograficos nacionales.

También resulta de interés el abordaje conceptual de la
experiencia de Alicia Vega (editada en un libro en 2012) donde
registra las experiencias adquiridas durante 27 afios de
ejecucion del Taller de Cine realizado en diferentes poblaciones
de Chile, y que dio lugar al hermoso documental Cien nifios

2 Inventar con la diferencia (sin fecha), Universidad Federal Fluminense
(Brasil) recuperado de:

8 Cine en Curso (sin fecha), A Bao A Qu (Barcelona), recuperado de:

4 Cinema, cent ans de jeunesse (sin fecha), Cinémathéque francaise de Paris,
recuperado de:
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https://www.facebook.com/inventarcomadiferenca
https://vimeo.com/inventarcomadiferenca
https://vimeo.com/inventarcomadiferenca
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http://www.cinemaencurs.org/es
http://www.abaoaqu.org/es
https://www.cinematheque.fr/cinema100ansdejeunesse/

esperando un tren filmado por el cineasta Ignacio Aguero
(1988). Este texto, asi como la pelicula que lo documenta,
permiten la indagacion de otra mirada en la articulacion
cine/infancia mas cercana a la concepcion de la educacion
popular (Freire, 1989, 1992) desde la cual, el trabajo artistico
permite reconocerse a través de una experiencia colectiva y
donde el aprendizaje es una herramienta para aprender sobre si
mismos y su entorno. Articulando esta tradicion con la
perspectiva del propio Alain Bergala, surge en 2016 Cero en
Conducta® un proyecto del Instituto de la Comunicacion e
Imagen de la Universidad de Chile que busca incidir en el
debate y el desarrollo del creciente interés actual por introducir
el cine en las escuelas chilenas.

Por ultimo, pero fundamental en el presente estudio, se
atendera a la bibliografia elaborada desde la experiencia que
nutrird el trabajo empirico a realizar, producida por el
Programa Medios en la Escuela® (Ministerio de Educacion
GCBA) con relacion al Festival Hacelo Corto’ de producciones
infantiles y juveniles que organizan desde hace 18 afos. La
trayectoria del Programa portefio es sumamente interesante
porque si bien lleva casi 30 afios en la Ciudad, su trabajo se
orienta a la practica educativa con escasa produccion textual
acerca de la misma, a excepcion de un libro de 1998 (CPCYE,

% Cero en Conducta (sin fecha), Universidad de Chile (Santiago) recuperado
de:

® Programa Medios en la Escuela (sin fecha), Ministerio de Educacién de la
Ciudad de Buenos Aires (Argentina) recuperado de:

" Festival Hacelo Corto (sin fecha), Ministerio de Educacién de la Ciudad de
Buenos Aires (Argentina) recuperado de:
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http://ceroenconducta.cl/
https://www.buenosaires.gob.ar/educacion/escuelaabierta/medios-en-la-escuela
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https://www.facebook.com/festivalhc
https://www.youtube.com/channel/UCUxn4zuZSZnUIF04iVgAkzA
https://www.youtube.com/channel/UCUxn4zuZSZnUIF04iVgAkzA

1998), algunos articulos en compilaciones organizadas por otros
autores (Nakache, 2011 y 2016) y presentaciones en Congresos.
Ello permite vislumbrar la importancia que esta labor de
investigacion aporta al enriquecimiento de dichos proyectos.

En otra linea, ya que no parte de la practica de hacer cine en
la escuela sino de una investigacion rigurosa con archivo
documental, es preciso incluir en este primer apartado la
referencia al estudio de Tesis de Silvia Serra (2011) acerca de
las relaciones de cine y educacion. La autora realiza un analisis
exhaustivo a partir de la informacién brindada por un corpus
empirico escrito y de publica circulacién que incluyé a la
revista oficial EI Monitor de la Educacion Comun; una revista
de amplia circulacion e impacto en el quehacer educativo, La
Obra un corpus bibliografico y documental compuesto por
Documentos Ministeriales y prensa escrita, publicaciones
pedagdgicas de menor alcance y repertorios bibliograficos de
época directamente ligados al tema de investigacion. Este
conjunto heterogéneo de fuentes le permitié considerar el
vinculo entre cine y educacion desde distintas perspectivas. Asi
aparecen diferentes maneras de concebir el cine en la escuela:
como posibilidad de acceso al conocimiento, como experiencia
estética, como texto ideol6gico, como manejo de un lenguaje
especifico, constituyendo variantes que retomaron elementos de
los discursos pedag6gicos del pasado reformulados en el
presente.

La presencia del cine en la escuela a través del
tiempo puede prefigurarse como una huella indicial de
una gramatica en movimiento. Pero también puede ser
vista como el punto de condensacion de los modos en
que la escuela procesa la transmision de la cultura en un
tiempo y espacio cambiante (Serra, 2011, p.333).
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El campo Comunicacion/ Educacion
Alfabetizacion Mediatica y Pedagogia de la Imagen

La inclusidn del cine en la escuela se realiza desde multiples
perspectivas, como se observa en el item anterior. En
Argentina, el abordaje de alguna de las cuestiones tedricas mas
importantes relativas a este problema, puede filiarse dentro del
campo disciplinar que constituyen los estudios de
comunicacién/educacion y mas especificamente dentro de las
orientaciones que plantean las “alfabetizaciones mediaticas” y/o
la “pedagogia de la imagen”. Tales perspectivas comparten
como presupuesto la mirada acerca del cambio epocal y la
nueva cultura donde se socializan las infancias contemporaneas.
Pero en una se acentlla mas la cuestion del cine como parte de
las industrias culturales medidticas y en la otra, se remite al cine
como arte de construir imagenes en movimiento. Dado que el
corpus empirico que este estudio analiza, surge en el seno del
Programa Medios en la Escuela, nos interesaran los aportes de
ambas vertientes y situar el debate que se viene sosteniendo en
el campo de la comunicacion/educacion.

A continuacion, por tanto, desplegaremos algunos de estos
conceptos y las tradiciones de investigacion que fundan, para en
el siguiente apartado desplegar la matriz conceptual mas amplia
desde la cual se analiza el problema en la presente
investigacion.

El debate Comunicacién/ Educacion

A partir de los afios ‘80 surge, en diversos ambitos y en
particular en el discurso de organismos internacionales, la
preocupacion por generar instancias de andlisis y reflexion
respecto de la articulacion de Comunicacion y Educacion. El
debate abierto, ha ido constituyendo un campo que no resulta un
territorio disciplinar consolidado, ni siquiera una organizacion
homogénea de producciones, sino un modo todavia incipiente
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de nominar, de maneras suficientemente diversas, ciertos
problemas reales en las complejas relaciones entre lo
comunicacional y lo educativo (Carli, 1998; Huergo, 1997
Quirds, 1995).

Las numerosas investigaciones impulsadas, que indagan las
articulaciones posibles de lo mediatico y lo educativo, presentan
diversas caracterizaciones de los medios y su relaciéon con el
conocimiento.

Algunas perspectivas los sitian como una escuela paralela
(UNESCO-Mc Bride, 1980; Roncagliolo, 1984) en virtud de
gue tanto la escuela como los medios ofrecen un conocimiento
real, pero de caracter distinto y fundado en categorias
diferentes. La escuela aporta un saber formalizado, al cual se
accede por etapas, que prioriza lo verbal y, en cambio, los
medios en general y la television en especial, brinda
informaciones inconexas, que fluyen sin autoridad aparente,
vinculados al entretenimiento y al consumo, priorizando las
imégenes. Esta perspectiva confronta los mensajes provenientes
de uno u otro marco planteando una oposicion radical entre
ambos.

En esta misma linea aparecen los estudios que adscriben a lo
que se denomina: teoria de la manipulacién (Laswell, 1948;
Lazarsfeld, 1977) cuyo eje de analisis es el efecto educativo de
los medios en Ixs nifixs y jovenes de una sociedad. Estos
autores se interesan por como los distintos medios forman, o
mas bien deforman las mentes infantiles para adecuarlas mejor
a una sociedad del consumo. Por tanto, los medios serian una
escuela paralela al servicio de la dominacién del mercado.

Estas posiciones tradicionales del debate, que mantienen
enorme vigencia en la opinién puablica y en los debates
educativos actuales (Delval, 2000), han sido revisadas a la luz
de investigaciones que complejizan la mirada de lo
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comunicacional y a su vez, también de lo educativo (Orozco
Gbémez, 1991). Porque en dultima instancia, al suponer las
mentes infantiles como susceptibles de ser persuadidas y
adoctrinadas desde una pantalla, sugerimos una comunicacion
univoca donde el receptor pasivamente recibe los mensajes
mediaticos y responde en consecuencia. Ademas, se
universaliza la accion mediatica y sus efectos con prescindencia
de quiénes son esos publicos, cuéles son sus habitos y en qué
contextos reciben estos mensajes mediaticos.

Las perspectivas actuales del debate introducen los estudios
de las audiencias en términos de contextos de recepcion de lo
mediatico (Grimson y Varela, 1999) abandonando de una vez
las visiones de un control absoluto y unidireccional de los mass
media sobre las pasivas mentes de los millones de espectadores
y oyentes. Asi se prioriza el analisis de las mediaciones que las
diversas comunidades culturales introducen en los medios,
interpretando activamente aquello que reciben. Los procesos de
recepcion de los medios de comunicacién masiva ocupan un
lugar fundamental en las sociedades globalizadas de nuestros
dias (Garcia Canclini, 1995). La revalorizacion y el interés de
las ultimas décadas por los procesos de recepcién, o aun, la
misma produccion de este espacio reflexivo como blanco de
numerosos estudios empiricos y tedricos, se enmarca en la
renovacion del interés de la sociologia por las culturas
populares y de la antropologia hacia el otro cultural, entendido
no solamente como el que habita tierras lejanas y exoéticas sino
también como comunidades interpretativas diferentes que
comparten un mismo territorio nacional.

Cuando se aborda, en el marco de este debate, el encuentro
de las escuelas con las pantallas en general o con el cine en
particular, aparecen —al menos— dos perspectivas interesantes a
los fines del presente estudio: la alfabetizacion mediatica y la
pedagogia de la imagen.
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Alfabetizacion mediatica

La aparicion de los medios masivos de comunicacion
confronto, sin dudas, lo escolar con la naturaleza de su mision
especifica: la transmision de conocimientos:

Si las escuelas han permanecido relativamente
inmutables ante el advenimiento de la tecnologia
digital, no puede decirse lo mismo de las vidas de los
nifios fuera de la escuela. Por el contrario, las infancias
contemporaneas estan ahora permeadas, € incluso en
algunos aspectos se definen, por los medios de
comunicacion modernos: la television, el video, los
juegos de computadora, Internet, los teléfonos moviles,
la musica popular y la enorme variedad de mercancias
relacionadas con los medios que conforman la actual
cultura de consumo. (Buckingham, 2010, p.3).

Este cambio de escena y, sobre todo, de las condiciones de
produccién del conocimiento atraviesa la escolaridad de un
modo decisivo. Se trata, por cierto, de un cambio radical con
respecto a la matriz cultural donde la escuela fue fundada y en
la que la escritura se constituia en la herramienta de transmision
del conocimiento privilegiada.

Esta perspectiva considera, entonces, que las habilidades de
alfabetizacion necesarias para significar los mensajes ofrecidos
en el mundo cultural contemporaneo exceden a la lengua escrita
y precisan incorporar, a su vez, la cultura audiovisual. El
concepto de alfabetizacion expandida se nutre aqui de una
perspectiva provocadora: integrar en su abordaje la mediacion
de los aprendizajes que los sujetos ya realizan cotidianamente a
partir de los medios masivos; conocer las practicas, creencias y
saberes que la cultura audiovisual transmite a partir de
dispositivos no especificamente educativos —industrias
culturales— ajenas al universo escolar, pero sumamente potentes
en la produccion subjetiva.
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En estas consideraciones acerca de las empresas mass-
medidticas y su rol educativo, se debe exceder el horizonte de
su organizacion con arreglo a los intereses de mercado y aceptar
que los medios ejercen una poderosa influencia educativa en las
poblaciones contemporaneas. Para ello es necesario entender
que las habilidades mentales de leer y escribir o el hecho de ver
la television, no son procesos aislados, sino que estan
estrechamente relacionados con la capacidad de utilizar y
explotar un conjunto de recursos culturales. Esta posibilidad de
salir de la antinomia medios versus escuela, a partir del
reconocimiento de aprendizajes generados por los medios, no
pretende disimular la heterogeneidad fundante que prima en las
légicas de ambos contextos culturales, sino por el contrario,
habiendo dado cuenta de sus distinciones radicales, visualizar el
sentido que adquiere la adquisicion de habilidades
interpretantes del mundo contemporaneo.

Es en esta linea que David Buckingham define el concepto
de alfabetizaciébn mediatica como “el conocimiento, las
habilidades y las competencias que se requieren para utilizar e
interpretar los medios” (Buckingham, 2005, p.71). Parece
prudente distinguir esta acepcion de otro concepto frecuente en
el campo de la Comunicacion/Educacion, como es la llamada
alfabetizacion postmoderna. Esta Gltima alude a los efectos
reales que resultan de la exposicion a los medios masivos de
comunicacion. Asi, se intenta llamar la atencién sobre los
cambios en las estrategias cognitivas generadas por esta
pedagogia perpetua mediatica no organizada ni controlada por
la escuela.

El concepto de alfabetizacion mediatica, justamente, apunta
en sentido inverso: a la posibilidad de generar intencionalmente
alfabetizaciones criticas de lo mediatico (p.73), para crear
comunidades de resistencia, esferas enfrentadas con lo
hegemoénico (McLaren, 1994). Crear espacios pedagdgicos
hibridos que alfabeticen deconstruyendo los mandatos de una
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nueva empresa civilizadora en el consumo. Esta linea se
distingue ademés de la Educacion para la recepcion (Orozco
Gbémez, 1985 y Aparici, 1995) donde prima el analisis del
mensaje en el eje del codigo, trabajando mas en la perspectiva
de lo estratégico, de la reconstrucciébn de coordenadas
singulares historicas, culturales y politicas.

En la perspectiva que retomamos —la de las alfabetizaciones
mediaticas— lo critico deja de lado toda apreciacion moralista y
subraya una posicion: la del productor que revisa sus
conocimientos mediaticos para crear sus propias narrativas. Asi
“la alfabetizacion para los medios supone “escribir” los medios
tan bien como “leerlos” (Buckingham, 2010 p. 7).

En nuestro estudio estos conceptos son pertinentes para
analizar las operaciones de apreciacion de cine (visionado de
cortos producidos por Ixs chicxs, de materiales para chicxs o
publico en general, de fragmentos de peliculas, etc.) como las
de produccién de cine (cortometrajes, campafias, cine-minutos,
etc.) formando una dialéctica integral en el taller de cine en la
escuela.

Pedagogia de la Imagen

Del mismo modo como, en el paragrafo anterior, la
produccion de cine en la escuela se inscribe, a través de la
metéfora de la alfabetizacion dentro de la educacion en medios,
hay muchos autores que exigen un tratamiento diferencial para
el cine. Uno de los argumentos centrales considera que, a pesar
de los esfuerzos por no reducir la educacion mediéatica al eje del
lenguaje, la idea de alfabetizacion subrayaria esta posicion
tradicional en la escuela, por el lugar que la cultura letrada tiene
en ella.

En cambio, hay otra linea de escritos e investigaciones del
cine en la escuela que, siguiendo a Deleuze (1984), subrayan
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que la empresa cinematografica consiste en capturar imagenes
de la realidad y ponerlas en movimiento y asi, al considerarlo
esencialmente como un territorio de imagenes, la perspectiva
que prefieren asumir en esta linea es la de educar la mirada”
(Dusell, 2006).

Educar no en el sentido de disciplinar y de vaciar de
libertad, sino educar para poder pensar la imagen y la
mirada conjuntamente, palabra y cuerpo, razén y
emocion, ética y politica... El entendimiento de una
imagen no va por fuera de la palabra, pero tampoco de
un Ccuerpo que Se pone en movimiento, que se
conmueve, que se emociona. (Dusell, 2006, p. 289)

Se trata entonces de incorporar la experiencia estética, la
ética y la politica. Dussel se refiere a la cultura visual como una
idea que supera los actuales debates que se circunscriben a los
medios de comunicacion, en tanto exige revisar el conjunto de
dispositivos, herramientas y regimenes visuales a lo largo de la
historia. En su texto “Escuela y cultura de la imagen” (2009) la
autora sugiere que:

Siguiendo a W.T.J. Mitchell (2002, p.166),
considero que la cultura visual es un conjunto de
hipotesis que necesitan ser examinadas por ejemplo,
gue la vision es (como solemos decir) una construccion
cultural, que se aprende y cultiva; que por lo tanto
tendria una historia vinculada en algunos modos que
aun deberemos determinar a la historia del arte, de las
tecnologias, de los medios, y a las practicas sociales de
exhibicion y muestra, y a los modos de ser
espectadores; y (finalmente) que estd profundamente
involucrada con las sociedades humanas, con la ética y
la politica. (Dusell, 2009, pp.3-4)
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La propuesta de la Pedagogia de la Imagen se ancla en esta
concepcion: la mirada es una construccion historica y cultural.
En esta linea se discute la novedad de la imagen en las
sociedades humanas; mas bien, lo que es nuevo es su
inscripcion en otro dispositivo de lo sensible que tiene que ver
con maneras de ver, de sentir y de decir distintas a las que
estdbamos habituados (Ranciére, 2010, p.39). Como dice John
Berger:

Creer gue lo que uno ve, cuando contempla a través
de una camara la experiencia de otros, es la “verdad
total”, implica el riesgo de confundir niveles muy
diferentes de la verdad. Y esta confusion es endémica
del uso publico actual de la fotografia (..) hay que
recordar que la camara fotogréfica, el positivismo y la
sociologia crecieron juntos con el siglo XIX, y
compartieron la creencia de que todo hecho observable
y cuantificable ofreceria a los seres humanos un
conocimiento total y transparente. (Berger, 1995, p.98)

En esta perspectiva se introduce el concepto de régimen
escopico o de visibilidad, que sirve para organizar y dar
inteligibilidad a nuestras practicas y situarlas en contexto.
Segun José Luis Brea (2007) los “regimenes escopicos” se
definen en funcion de:

[1] un conjunto de “condiciones de posibilidad” —
determinada técnica, cultural, politica, histérica vy
cognitivamente— que afectan a la productividad social
de los “actos de ver”, como [2] un sistema fiduciario de
presupuestos y convenciones de valor y significancia,
gue definen el régimen particular de creencia que con
las producciones resultantes de dichos actos es posible
establecer (Brea, 2007, pp. 150-151).

En este sentido, sefialard Ana Abramowski (2010, p.53) es
dentro de determinados regimenes de visibilidad que se va
educando nuestra mirada.
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En nuestro Estudio serd relevante esta Tradicion para
analizar las marcas que la experiencia de realizar y apreciar cine
supone en nifixs y jovenes. Qué novedades en los regimenes
escadpicos introduce la practica del cine y, al mismo tiempo, qué
miradas novedosas exponen Ixs nifixs-cineastas en sus peliculas
ampliando nuestros propios registros de visibilidad.

La mirada de la Psicologia. La perspectiva Cultural
Historica: construccion conceptual y practicas situadas

Hasta aqui relevamos la bibliografia proveniente de otras
disciplinas que contribuye en la construccion del estado del arte
respecto del objeto a estudiar. Pero, es en funcion de este
apartado, que el presente estudio integra su particular mirada
acerca del cine y educacion. Es decir, es la demarcacion
especifica de los conceptos psicolégicos con los que
interpelaremos los problemas estudiados, los cuales constituyen
nuestra perspectiva original.

Partimos por tanto en reconocer el aporte de los conceptos
de la Psicologia Cultural Histérica en las dimensiones que se
pondran a trabajar: ya que es desde esta tradicion donde se
anudan las relaciones entre la construccion conceptual y las
practicas situadas.

Los conceptos clave con que se demarca la Psicologia
Cultural Historica son: la mediacion por artefactos, el
desarrollo histérico de la cultura y las practicas cotidianas
como analizador fundamental de la actividad humana (Cole,
1999).

Siguiendo la tradicién vygotskiana, la contingencia del
desarrollo mental, sobre todo en sus funciones méas avanzadas,
supone un modelaje particular de lo psicolégico a partir de
contextos culturales especificos. La escritura, por ejemplo, en
su posibilidad de descontextualizacion progresiva del lenguaje
oral, es el resultado de su apropiacion instrumental en el seno
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de dispositivos artificiales disefiados para ese fin, como es (en
nuestra cultura) la escuela (Scribner y Cole, 1981).

La actividad humana entonces, desde esta perspectiva, es
considerada como una formacion sistémica, colectiva e histérica
en la cual las relaciones entre las personas y los objetos estan
mediadas por instrumentos no s6lo materiales sino también
simbolicos. Es decir, el pensamiento abstracto implica un
sistema funcional en el que se participa y que proporciona el
marco, el motivo y las herramientas para construir las funciones
culturales bésicas. La mediacion cultural del comportamiento
humano se representa tradicionalmente en un tridngulo
conformado por el sujeto, el objeto y los instrumentos de
mediacion como articuladores en esta relacion.

El Sistema de Actividad y la nocién de Artefacto

Cuando pensamos en la mediacion de la mayor parte de las
actividades humanas, seguiremos la linea de investigaciones
realizadas por Cole y Engestrém (2001) en las cuales sefialan
que el triangulo clasico vygotskiano ilustra, mas bien, las
condiciones de la cognicién individual ya que carece de los
atravesamientos que nuestras practicas colectivas comportan.

Por ello estos autores incorporan a la idea de mediacidn, el
concepto de artefacto que describe las relaciones de las
personas con el mundo y con los demas. Tales artefactos
permiten superar la dicotomia material-ideal ya que se
consideran, a la vez, ideales y materiales. Resultan ideales en
cuanto que su forma material ha sido conformada por su
participacion en actividades sociales.

Asimismo, sefialan que en nuestras acciones cotidianas los
sujetos estamos constituidos en grupos e instituciones
(comunidades) los cuales se sostienen regulados a través de
normas de funcionamiento (reglas) y con diferenciaciones de
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roles y tareas (division del trabajo). Por todo ello proponen que
el tridngulo mediacional quede incluido en una unidad de
andlisis mas abarcativa: los sistemas de actividad.

Artefactos mediadores

Sujeto Objeto == Producto

Reglas Comunidad Division del trabajo

La representacion de un nuevo triangulo mediacional (Cole
y Engestrom, 2001), que amplia la perspectiva de la accién
mediada situandola en el contexto donde emerge, permite
plantear algunas cuestiones importantes. Primero, ofrece un
mapa conceptual de los principales lugares en los que esta
distribuida la cognicién humana. Segundo, incluye la relevancia
de la interaccion social en este modelo, al proponer otras
personas conformando los sistemas de actividad. Y en tercer
término procura mostrar como la actividad social se
institucionaliza y estabiliza en el tiempo, pero en su dinamica
de funcionamiento crea innumerables tensiones vy
reorganizaciones del sistema. Estos sistemas de actividad
constituyen una de las categorias propuestas que permiten
nominar (en tanto unidad de andlisis) el problema de los
multiples contextos en los que se desarrolla la vida humana.
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La adquisicion de conocimientos, desde esta perspectiva, no
se realiza en el vacio sino en el seno de ciertos contextos
culturales que regulan y establecen diferentes modos de
legitimar los aprendizajes. Numerosxs autores han precisado el
sentido que adquiere la idea de contexto cuando se destacan de
él sus dimensiones sociales, culturales e histdricas (Cole, 1999;
Rogoff, 1994).

El contexto es inseparable de las contribuciones activas de
Ixs individuxs, sus compafierxs sociales, las tradiciones
culturales y los materiales que se manejan. Desde este punto de
vista, los contextos no han de entenderse como aquello que
rodea una situacién, sino como aquello que entrelaza, aqui los
limites entre tarea y contexto ya no son claros, sino que estan
entrelazados de un modo tal que no es posible determinar cuél
es el alcance de cada uno. La metafora que se usa para pensar
este concepto, que escapa al sentido comudn por su caracter
dialéctico, es la de un tejido en el cual cada hebra es parte del
mismo, pero al mismo tiempo, no existe el tejido sino en esas
mismas hebras. O sea, las hebras son una parte del tejido, pero a
la vez constituyen el tejido mismo.

La combinacién de metas, herramientas y entorno constituye
entonces el contexto del aprendizaje, en el sentido de que el
aprendizaje esta distribuido en dichas metas, herramientas y
entorno, y no podria analizarse separandolo de éstas.

La escuela como contexto

Desde esta acepcion fuerte de contexto aparece un debate
actual suficientemente amplio que procura indagar respecto del
rol de la escuela en la formacién de conocimientos y su relacion
con aquello que se aprende en la vida diaria. Corresponde,
entonces, a una preocupacion generalizada en la pedagogia y la
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psicologia educacional contemporaneas, la de interrogarse
acerca de los mdltiples contextos donde se producen
aprendizajes, sus implicancias, significaciones y escisiones
mualtiples.

En las perspectivas contextualistas, que hemos introducido,
el contexto deja de ser una variable incidente en los procesos de
desarrollo y aprendizaje para tornarse una variable inherente a
los mismos. Es decir, las practicas culturales donde se sitdan los
aprendizajes resultan las condiciones mismas de su realizacion,
lo que entrelaza los procesos de aprendizaje y desarrollo y por
tanto no puede distinguirse de éstos. Desde esta perspectiva,
cada vez mas se procura una unidad de andlisis de los
aprendizajes que pueda contemplar significativamente tal
construccién de conocimientos situada.

Si bien el concepto de contexto sigue apareciendo en los
debates contemporaneos, quizas por su caracter insatisfactorio
(abordado en el punto anterior) ha habido, en su lugar, un uso
cada vez mas frecuente de los conceptos actividad y préactica.
En estas descripciones los términos actividad y practica son
tratados a menudo como sinénimos y su estatuto es el de “ser
medium, resultado y condicién previa para el pensamiento
humano. Es en este territorio donde se crean y utilizan los
artefactos” (Cole, 1999).

Una de las unidades de anélisis propuestas es la de
comunidad de practicas o de aprendices. Tal unidad resulta
especialmente valiosa para aludir a los procesos de aprendizaje
en contextos socialmente organizados (Rogoff,1994) donde se
van dando procesos de transformacion de la participacion que
apuntan a la construccion de autonomia de sus integrantes.
Asimismo, el concepto de comunidad de préacticas (Lave y
Wenger, 1991; Wenger, 1998) destaca la necesidad de
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considerar el aprendizaje como algo social y colectivo que
asume como principio fundamental explicativo la participacion
de Ixs aprendices en précticas situadas socialmente.

Si conocer supone interpretar, es la comunidad en la que ese
conocimiento se adquiere la que aporta un soporte interpretativo
y, ademas, son las estructuras sociales que regulan esas
practicas las que permitiran actualizarlo en el mundo real.
Desde esta perspectiva se procura invertir al menos tres
principios que estan presentes en los modelos tradicionales: 1)
eliminar la polaridad de valores para permitir rescatar otras
formas de educacién complementarias a la labor de la escuela;
2) ir mas alld del concepto de transmision que supone
unidireccionalidad entre el que aprende y quien ensefia; y 3)
considerar que el aprendizaje es una actividad socialmente
situada (Lave, 2001).

En opinidn de estos autores el aprendizaje tiene lugar cuando
la gente participa en “empresas compartidas con otras personas,
de forma que todos desempefian papeles activos, aunque a
menudo asimétricos, en la actividad socio-cultural” (Rogoff,
1994, p.209).

A su juicio, existen teorias que reducen el aprendizaje a la
capacidad mental de los individuos e insisten en sus diferencias
particulares definiendo patrones de excelencia externos desde
los cuales establecer las comparaciones. Por el contrario, estxs
investigadores prefieren considerar el aprendizaje como algo
social y colectivo, asumiendo como principio fundamental para
explicarlo la participacion de Ixs aprendices en précticas
situadas socialmente. Asi la escuela, la familia, el trabajo, el
grupo de pares, entre otros, conformarian comunidades
diversas, con divergentes significaciones, por tanto, de lo que es
aprender al interior de cada uno de esos contextos.
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En nuestro estudio esta manera de demarcar unidades de
analisis —colectiva e histéricamente situadas— resulta
fundamental para poder analizar los nuevos formatos que se
construyen con el cine en la escuela y como estas nuevas
comunidades de practica, al mediar con otros artefactos su
participacion, transforman aquello que aprenden y a los propios
sujetos del aprendizaje.

El aporte de la Psicologia de la Creacién
Arte y Educacion

En los Gltimos afios se fueron dando a conocer varios textos
de Lev S. Vygotski sobre arte, creatividad y educacién artistica
que hacen eje en el papel esencial del arte en el desarrollo
humano y en la educacion. Esto le devuelve a su obra la
relevancia que, en este autor, ha supuesto la cuestién de las
mediaciones culturales en su perspectiva genética acerca del
desarrollo de las funciones psicoldgicas superiores.

Dada la difusién de los textos acerca del lenguaje y el
pensamiento, contdbamos con una version que parecia reducir
su aporte, al plano del conocimiento. Sin embargo, la obra
vygotskiana implica una fuente imprescindible en la
consideracion del arte y la creacion como procesos fundantes
del desarrollo humano.

Llamamos actividad creadora a cualquier tipo de
actividad del hombre que cree algo nuevo, ya sea
cualquier cosa del inundo exterior producto de la
actividad creadora o cierta organizacion del pensamiento
o de los sentimientos que actle y esté presente solo en el
propio hombre (Vygotski, 2003; p.11).

La actividad creadora, esa capacidad de combinacion e
invencion, que a partir de la experiencia transforma a quien la
lleva a cabo, es un argumento sostenido a lo largo de su obra:
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Si la actividad del hombre se limitara a la
reproduccion de lo viejo, seria un ser volcado solo al
pasado y sabria adaptarse al futuro Unicamente en la
medida que reprodujera ese pasado. Es precisamente la
actividad creadora del hombre la que hace de él un ser
proyectado hacia el futuro, un ser que crea y transforma
su presente. (Vygotski, 2003, p.12)

La imaginacion aparece como impulsora del desarrollo,
como “una funcién vital y necesaria” ya que “absolutamente
todo lo que rodea y ha sido hecho por la mano del hombre, es
producto de la imaginacion y la creacion humana basada en esa
imaginacion” (Vygotski, 2003; p.12).

Lo importante, entonces, en la perspectiva vygotskiana es
qgue la creatividad no aparece como un tipo diferente de
inteligencia, o como algo separado de ella, sino en estrecha
relacion con los procesos intelectuales: la imaginacion se
organiza sobre la inteligencia y la inteligencia surge del algebra
basica del juego. En este sentido, el desarrollo psicolégico
implica una relacion entre ambas, inteligencia e imaginacion,
gue deben siempre ser comprendidas, evaluadas y promovidas
(educadas) de manera articulada.

Siguiendo a Alvarez, A. y Del Rio, P. (2014)

(...) se traza asi un ciclo de integracion de los temas
incomodos y periféricos (juego, imaginacion, arte) en el
coraz6n mismo del desarrollo psicoldgico. La educacion
creativa no aparece aqui como un complemento estético
Vvistoso, pero accesorio, del desarrollo intelectual y de la
educacion, sino como uno de sus pilares estructurales.
Implica ademas el control de las emociones en el marco
de las representaciones. El juego, y luego el drama,
permiten la articulacion del intelecto y el afecto.
(Alvarez, A. y Del Rio, P., 2014, p.47)

En esta perspectiva resulta central el papel de la mediacion
artistica en el desarrollo humano y es necesario interpelar el
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sesgo, a partir del cual se ha asignado al arte un papel auxiliar o
“expresivo” en la educacion, frente al conocimiento cientifico.
Al decir de Kozulin (2004), la metafora del nifio como un
pequefio cientifico debe al menos complementarse con la del
nifo poeta vygotskiano. Imaginar, desear, crear son concebidos
como procesos comunes al pensar y conceptualizar. Asi el arte
en la educacién es uno de los organizadores basicos para
traccionar el desarrollo mental en la edad infantil.

El arte seria la institucionalizacion de esa imaginacion
creadora: “las imagenes creativas producidas por la imaginacion
del adolescente ejercen por tanto para éste la misma funcién que
la obra artistica para el adulto. Su imaginacion es arte para si
mismo.” (Vygotski, 2007a, p. 107).

Su colega A. Leontiev (1970) afirma:

(...) los sentimientos, emociones, pasiones, forman
parte del contenido de la obra de arte, pero en ella se
transforman. Al igual que un procedimiento artistico
provoca la metamorfosis del material de la obra, puede
provocar asimismo la metamorfosis de los sentimientos.
(...) estos se elevan sobre los sentimientos individuales,
se generalizan y se tornan sociales (...) de tal forma que
el significado y funcién del arte reside en que al hombre
se le descubra algo nuevo, una verdad mas elevada, mas
humana”. (Leontiev, 1970, pp.8-9)

Esta perspectiva serd la que se recreard en el presente
estudio, cuando analicemos, por un lado, las producciones
audiovisuales infantiles tratando de entender alli qué verdades
singulares procuran abrirse paso y hasta donde materializan la
imaginacion creadora de practicas educativas que procuran
integrar el arte en el aula.
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Del problema de estudio a los interrogantes
Hipotesis de la investigacion

La concepcion universal del desarrollo humano, que permea
la mayor parte de las tradiciones psicolégicas modernas, ha ido
cediendo en funcidn de la aceptacion de la idea vygotskiana de
gue existen diversas lineas del desarrollo, contingentes a los
formatos de actividad compartida, en los cuales las personas
interactdan. La adquisicion de conocimientos, desde esta
perspectiva, no se realiza en el vacio sino en el seno de
practicas culturales donde se ejercitan los instrumentos de
mediacion de maneras muy diversas. Asi, la participaciéon de
Ixs nifixs en la escuela resulta decisiva en la revision
metacognitiva de las funciones y de los contenidos aprendidos a
través de los procesos de crianza.

Bruner (1997) sostiene que la escuela no es una mera
preparacion para una cultura que se desarrolla mas alla, en otra
parte, sino que lo que pasa en las aulas es una inscripcién en la
vida cultural misma. La ensefianza escolar formula un relato
acerca del hombre y el mundo, sesgado por una vision
interpretativa que no es ideoldgicamente neutra. Aquello que se
ensefia y se aprende no solamente es respuesta al mandato
social de la que la escuela es depositaria, sino que
simultaneamente construye lo social, construye cultura.

Siguiendo  esta  perspectiva, al  considerar la
descontextualizacion de ciertas habilidades, como por ejemplo



Nifixs cineastas:
psicologia de la creacion, construccién conceptual y practicas situadas

la de la lengua escrita, se ilumina de otro modo la potencia de lo
escolar como sistema de actividad. Las habilidades necesarias
para significar los mensajes ofrecidos en el mundo cultural
contemporédneo exceden a la lengua escrita y precisan
incorporar, a su vez, la cultura audiovisual. La escuela, como
dispositivo cultural especifico que entrena en el wuso
descontextualizado de los instrumentos mediadores, sostiene, en
sus mecanismos de influencia educativa, una cierta relacion con
los saberes generados al interior de otros contextos sociales.

Esta mirada ha introducido cambios fundamentales en el
pensamiento psicoeducativo de nuestros dias. A partir de la
Gltima década del siglo XX, los trabajos tienden a reconocer,
cada vez mas, las discontinuidades que presenta la construccion
cognitiva modelada por distintas practicas sociales (Lave y
Wenger, 1991; Rogoff, 1994; Cole, 1999; Moll, 1990; Riviere,
1996).

Es en este sentido, que la presente investigacion se intereso
por explorar las especificidades que supone el abordaje del cine
en el escenario escolar. Desde lo que venimos argumentando, se
trata de posibilitar el encuentro con lo cinematogréfico y de
considerar lo que tal transmision promueve como
transformacion de la experiencia escolar con su impacto sobre
los procesos de conocimiento y sensibilidad infantiles.

Asimismo, hay otra perspectiva de interés en el presente
estudio, considerando los productos de este quehacer
cinematografico infantil: Toda pelicula cuenta una historia.
Todo corto produce significados. Es un recorte, una manera de
representar y relatar los hechos. Comunicar las ideas a través
de imégenes y sonidos constituye una forma de expresarse, una
cierta manera de hablar. Esta investigacién intenta encontrarse
con las significaciones, las miradas singulares que Ixs propixs
nifixs despliegan a través de sus producciones audiovisuales.
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Analizar de qué modo se organiza en diferentes momentos de la
infancia, una narrativa peculiar que puede distinguirse de los
modos adultos de presentar esa misma problematica.

En sintesis, los interrogantes planteados en el presente
estudio serian:

1. ¢Qué miradas diferentes aporta el cine realizado por nifixs y
adolescentes?

2. ¢Cudles son las especificidades que brindan los diferentes
formatos de actividad basados en situaciones de aprendizaje
con cine?

3. ¢Como contribuye la creacion cinematografica a los
procesos de construccién de conocimientos?

4. ¢Qué transformaciones en las practicas y significaciones
compartidas se construyen en la experiencia de producir cine
en la escuela?

Siguiendo estos interrogantes, las hipotesis centrales que
orientan este estudio podrian formularse de este modo:

- Las producciones cinematograficas que Ixs nifios realizan en
el taller de cine en la escuela, aportan una mirada singular
acerca del mundo que nos rodea.

- La experiencia de produccién de cine en la escuela es
transformadora de los formatos escolares habituales.

- Dado que el cine conjuga todas las artes precedentes
(Badiou, 2004), la creacién cinematografica en la infancia
enriquece  las  posibilidades de  construccion  de
conocimientos de Ixs nifixs que participan de ella.

- Las précticas y significaciones compartidas en el marco del
taller de cine promueven una participacion que amplia las
oportunidades de aprendizaje de los diversos actores
escolares.
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Metodologia

La eleccién metodoldgica guarda una relacion fundante con
el problema a investigar. Al no contar con antecedentes
suficientes de indagacion de las cuestiones que procuramos
estudiar en esta investigacion, el estudio realizado fue de tipo
cualitativo y exploratorio.

Por ello el disefio metodoldgico se inscribe en un estudio
cualitativo de casos, de ahi que ni el nimero de sujetos, ni su
seleccion, pretende constituir una poblacién representativa. Una
de las caracteristicas del estudio cualitativo es que Ix
investigadorx busca comprender la perspectiva de Ixs
participantes, en este caso, intentaremos aproximarnos al punto
de vista de Ixs nifixs y jovenes productores de cine en el marco
escolar. En esta aproximacion, se toma en cuenta la mirada del
investigador en el proceso investigativo (Woods, 1987; Denzin
& al, 2011; Rockwell, 2009).

Siguiendo a Atkinson y Hammersley (1994), estas
investigaciones tienen en comuin los siguientes rasgos: a) se
concede importancia a la naturaleza social del fenbmeno mas
gue al hecho de contrastar una hipotesis respecto de él; b) existe
una tendencia a trabajar con datos no estructurados, esto es,
datos que no han sido codificados de acuerdo con un sistema de
categorizacion o clasificacion cerrado y propuesto con
anterioridad; c) se investiga un nimero pequefio de casos en
profundidad; d) se efectia una interpretacion explicita del
significado y funciones de las acciones humanas, €) el producto
de este analisis toma la forma de descripciones y explicaciones
donde la cuantificacion y el analisis estadistico desempefian un
papel subordinado.

Se establecieron asi unidades de andlisis relacionales que
aportaron cada una en la comprension del problema estudiado.
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Cabe aclarar que el recorte espacio temporal de la
investigacion es el AMBA y el corpus se limita a los afios 2002
a 2017.

Unidades de Analisis del Estudio

Las unidades de andlisis definidas para estudiar estas
cuestiones fueron:

A. El festival de cine como evento cultural dentro del universo
escolar.

B. Los cortometrajes realizados en el marco de los talleres de
cine en la escuela.

C. Los sujetos nifixs y jévenes como productores de cine.

El Festival de Cine como evento cultural dentro del universo
escolar: Se sistematizaron y analizaron datos del Festival
Hacelo Corto en cuanto a modos de organizacién, cantidad de
cortos presentados, cantidad de publico asistente, premios
especiales, etc. En particular nos intereso estudiar el “jurado
entre pares” (jurados infantil y juvenil) y la experiencia de ver
el propio cine en sala de cine, como propuestas de
conformacion de publicos especificos y su articulacion con las
cuestiones ligadas a la produccién.

Los cortometrajes realizados en el marco de los talleres de
cine en la escuela: Se analizaron integralmente 9 cortometrajes
realizados por nifixs y jovenes que fueran elegidos por diversos
especialistas, cada uno por cada afio del festival (de 2002 a
2010) y un corto seleccionado por la autora entre los ganadores
de los ultimos 8 afios (de 2011 a 2017). Total: 16 cortos.

Los sujetos nifixs y jovenes como productores de cine: Se
analizé el impacto formativo de la experiencia de hacer cine en
la escuela y el participar de Hacelo Corto a través de las voces
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de diversxs actores que formaron parte del Festival. Se
entrevistd a docentes que participaron del Festival y que dan
cuenta del impacto formativo en las trayectorias de sus
estudiantes a partir de esta experiencia.

Objetivos

El propdsito general que alentd este estudio fue el de
contribuir desde la investigacion psicoeducativa a la integracion
de nuevos formatos en la escuela que eduquen en el arte vy,
especificamente en el cine, como modos de participacion y
creacion infantiles que promuevan una cultura plural e
inclusiva.

En consecuencia, los objetivos de esta investigacién podrian
enunciarse del siguiente modo:

1. Explorar las miradas y significaciones que despliegan Ixs
nifixs y adolescentes en sus producciones audiovisuales.

2. Describir algunas de las especificidades que brindan los
diferentes formatos de actividad basados en situaciones de
aprendizaje con cine.

3. Comprender cémo contribuye la creacion cinematografica a
los procesos de construccién de conocimientos.

4. Analizar las transformaciones en las précticas y
significaciones compartidas se construyen en la experiencia
de producir cine en la escuela.
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Segunda Parte

De los Resultados







Los tres capitulos que siguen presentan la sistematizacion de los
resultados, para ello se eligié el despliegue por cada una de las
Unidades de Analisis definidas. Partimos del Festival como unidad
colectiva gue entrama como contexto a las otras dos, por un lado, los
cortometrajes que se producen en funcion de esa actividad y por el
otro, a los sujetos realizadores de los mismos.

En cada uno de estos capitulos —donde se presentan los datos
ordenados por Unidad de Analisis— se citan las fuentes de indagacion
para obtener estos resultados. Varios de los mismos, se integran para
su consulta, en calidad de Anexos.

El Festival de Cine como evento cultural
dentro del universo escolar

Fuentes relevadas:

e Bases del Concurso desde 2002 a 2017

¢ Resoluciones de aprobacién Ministerial anuales

e Fundamentacion del Festival

e Entrevistas semidirigidas a los Organizadores y a integrantes
del Jurado

e Encuestas de evaluacion a escuelas participantes

e Materiales graficos utilizados en el desarrollo de las acciones

¢ Informes finales anuales con datos cuantitativos (espectadores,
participantes, etc.)
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Fundamentacion y Organizacion General del Festival

El Festival Hacelo Corto surge en el afio 2002 como iniciativa del
Programa “Medios en la Escuela” del Ministerio de Educacion de la
Ciudad de Buenos Aires, a fin de jerarquizar y dar mayor visibilidad a
las producciones audiovisuales realizadas en contextos escolares de
todos los niveles educativos.

Podemos leer en su fundamentacion:

Este espacio abierto de exhibicion de los cortos
producidos en diversos entornos educativos, estimula la
produccion audiovisual 'y brinda oportunidades de
circulacion de saberes entre la escuela y la comunidad. Si
bien los cortos presentados se producen, en nUMErosos casos,
con escasos recursos tecnoldgicos, puede percibirse en ellos
ricas apuestas estéticas, tematicas y discursivas. Es asi como
Hacelo Corto se constituye en un espacio privilegiado para
disfrutar de producciones en las categorias ficcion,
documental y animacion y para conocer las problematicas,
los intereses y, sobre todo las voces de nifios y jovenes.
(Bases del Concurso, p.1)

En la resolucion que anualmente se publica para aprobar su
realizacion se plantean los siguientes puntos que motivan su
realizacion como evento educativo publico:

Que numerosas comunidades educativas desarrollan
experiencias de produccion audiovisual, que muchas veces no
tienen oportunidad de ser exhibidas mas alla de las fronteras
de la propia Institucion;

Que organizar un Festival de Cortometrajes, brinda una
ocasion inmejorable para el visionado colectivo de estos
valiosos trabajos educativos y el encuentro con publicos
heterogéneos que amplifiquen la mirada critica obre los
mismos;
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Que en esta oportunidad de compartir se monta un proceso
de comunicacion a partir del cual los actores de una
experiencia educativa se constituyen en sujetos de una
enunciacion, que lejos de esclerosarse en un discurso escolar,
potencian su voz tornandose un hecho cultural compartido;

Que el Festival Hacelo Corto ha fundado un espacio
privilegiado para disfrutar de las producciones de nifios y
jovenes en formatos de ficcidn, video clip, nuevas busquedas,
documental y animacion;

Que su continuidad en el tiempo resulta un valioso
estimulo a la produccion audiovisual realizada en instituciones
educativas, donde las escuelas productoras reconocen en este
evento la posibilidad de abrir sus trabajos a la comunidad;

Que un Festival organizado bajo estas condiciones, esto es,
participativo, interactivo, protagonizado por el quehacer de los
nifios y jovenes, se constituye en una verdadera experiencia de
aprendizaje  (Resolucién  Ministerial, 2017, Min. De
Educacién, CABA, p.1)

La consolidacién del proyecto a lo largo de estos dieciséis afios' se
vislumbra a través de la evolucién cuantitativa de las instituciones
participantes y el aumento del publico convocado (véase El festival en
nameros). Asimismo, la evaluacion constante realizada y la
participacion de profesionales de renombre tanto en el quehacer
cinematografico como en la comunidad académica (como miembros
del Jurado, por ejemplo) resaltan también el enriquecimiento
cualitativo de los trabajos presentados, tanto en la factura técnica
como en el nivel estético y discursivo.

! Refiere a los afios respecto del material empirico analizado en la investigacion, esto
es hasta el afio 2017. Alli se cierra el corpus de trabajo, aunque el festival se sigue
desarrollando hasta la actualidad.
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En las Bases del Concurso (véase Anexo Bases) se pueden
observar algunos detalles de la organizacion de la convocatoria:

Los cortometrajes participan segun el nivel educativo de sus
productores divididos en 7 grupos:

Instituciones de Nivel Inicial (desde sala de 4 afios).
B1. Instituciones de Nivel Primario (de 1° a 4° grado).
B2. Instituciones del Nivel Primario (de 5° a 7° grado).
C. Instituciones de Nivel Medio

D. Instituciones de Educacion Especial (las instituciones de esta
modalidad pueden optar entre inscribirse en este Nivel 0 en
aquél que corresponda a la edad de los alumnos productores)

E. Productores Independientes (de 10 a 18 afios)

F. Instituciones de los Niveles Primario y Secundario del Area de
Educacion del Adulto y Adolescente

Desde el aflo 2016 cada uno de estos niveles compite en una
categoria Unica participando de la misma cortometrajes realizados en
diferentes géneros y formatos (animacion, ficcion, documental, video
clip, etc.) sélo en los niveles A y Bl el Comité de Organizacion
sugiere no realizar ficciones ni documentales, segiin consta en las
Bases. Hasta ese afio, desde su creacion, los cortos participantes
ademas de ser agrupados por niveles lo estaban por categorias de
género, compitiendo por un lado los documentales, por otro las
ficciones y por Gltimo las animaciones en cada uno de los Niveles. En
el relevamiento comparativo de las Bases surge que en los dos ultimos
afios esto se ha dejado de realizar, emulando asi los modos de
organizacion de los Festivales de Cine en general, que ya no
segmentan mas por género, sino que la curaduria de los materiales a
participar se realiza siguiendo diversas ldgicas, que resultan uno de los
resortes estratégicos que le da mayor identidad al evento. En las
entrevistas realizadas a Ixs organizadores de Hacelo Corto, ellos
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mismos justifican la categoria Unica diciendo que “dada la hibridacion
contemporénea de géneros y formatos que hace bastante dificil
discernir a veces en cada produccion en qué categoria deberia
participar por ejemplo cortos que mixturan animacioén y ficcion”. (G.
Rubinovich, comunicacion personal, mayo de 2017)

Otro de los aspectos a considerar en la organizacion de Hacelo
Corto es su demarcacion respecto a qué tipo de producciones pueden
participar de la convocatoria (véase Anexo Bases punto 2).

En este sentido se plantean tres cuestiones: La primera es
geografica esto es, que pueden participar del concurso instituciones
educativas (formales o no formales) y productores independientes de
esta Ciudad y Gran Buenos Aires (primer cordon).

La segunda aclara que las instituciones educativas participantes
pueden ser de gestion estatal o privada y de cualquier nivel (inicial,
primaria, media, adultos, artistica y especial).

La tercera, es sin dudas la que le da mayor identidad al Festival,
alli se plantea que:

la produccion a presentar deberé ser el resultado del trabajo
de los alumnos (nifios, jévenes o adultos) bajo la coordinacion
de un docente/tallerista. No se aceptaran producciones de
padres ni de equipos docentes, como asi tampoco de equipos
semiprofesionales (estudiantes de cine, otros) ni profesionales.
Tampoco podran participar experiencias pedagdgicas filmadas
(registros de clases, proyectos didacticos, filmaciones de
actos, etc.). (Bases del Festival, p.1)

Esto demarca claramente un campo de trabajo que se distingue de
una muestra de material audiovisual creado por las instituciones
escolares para diversos fines y recorta a los nifios como protagonistas
en la creacion de los cortos a presentar.

Del resto de las condiciones de participacion rescatamos —a los
fines de nuestro estudio— la concerniente a lo teméatico. Consta en el
punto 3.6: “Los cortos podran ser realizados en diversos géneros no
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habiendo ningln tipo de prescripcidn tematica”. Esta cuestién sera
abordada en el Capitulo 4 a partir del andlisis de 16 cortos
seleccionados del Festival, siendo una condicién fundante en la
experiencia creativa dado que, al no haber temas indicados en la
convocatoria, en el analisis del material seleccionado se ofrece la
posibilidad de explorar qué tipo de narrativas Ixs nifixs y adolescentes
ponen en la pantalla a la hora de crear sus propias producciones
audiovisuales.

Los objetivos planteados desde la Organizacion para el Festival
son los que siguen:

Objetivo General

El Festival se propone generar un espacio de reconocimiento e
institucionalizacion para el trabajo con los nuevos lenguajes
contemporaneos en contextos donde lo tradicional aun continda
siendo la lectura y escritura de textos escritos.

Objetivos Especificos

1. Incentivar la produccién audiovisual realizada en entornos
educativos a partir de su difusion publica.

2. Generar un espacio donde confluya lo cultural y lo educativo
contribuyendo a una alfabetizacién critica.

3. Favorecer el intercambio y circulacion de las realizaciones entre
los distintos actores de la comunidad.

4. Organizar dispositivos de participacion abiertos que sirvan de
puentes entre lo cotidiano y lo escolar. (Fundamentacion del
Festival, p.1)

Para llevar adelante estos objetivos, el Festival ha generado un
formato organizativo desde el cual gestiona la produccién previa al
evento que resulta pertinente explorar.
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El Festival desde adentro

Cada Festival va gestionando su propio formato organizativo. En
estos afios Hacelo Corto consolidd una serie de practicas que pueden
resultar de interés para ser exploradas en el presente estudio.

Desde el inicio ha generado una serie de dispositivos destinados a
otorgar mayor transparencia y legitimidad a las decisiones que se
toman en su marco Y, a su vez, orientados a ampliar la participacion
de otros actores escolares en la gestion del Festival.

Hay dos instancias que nos parecen suficientemente originales y
merecen ser consideradas para entender las particularidades de este
Festival. Se trata de la actividad de preseleccion y de los multiples
jurados que aprecian estas producciones, ambos constituyen
mecanismos estructurantes del quehacer del Festival.

La Preseleccion

Una vez que los cortos se inscriben en el Festival deben ser
confirmados como participantes del mismo a través del proceso de
Preseleccion.

En las Bases del Concurso se consigna esta instancia del siguiente
modo:

La Comision Organizadora designarda un jurado de
preseleccion de los cortometrajes presentados. Sobre el total
de las producciones preseleccionadas de cada nivel, el jurado
de preseleccion determinara una seccion “en competencia” y
otra seccion de “solo exhibicion”. El concurso so6lo se abrira
en el caso de haberse preseleccionado un minimo de 8 (ocho)
cortometrajes en competencia en cada nivel. (Bases, p.3)

El material que se inscribe en Hacelo Corto, al no ser producto de
un quehacer profesional, en numerosas ocasiones tiene problemas
técnicos (que hacen imposible su visionado en el cine), en otras tiene
dificultades en el nivel de inscripcion (sobre todo cuando son cortos
producidos por talleres no formales con grupos heterogéneos) y, en
algunas oportunidades, no responde al objetivo de la convocatoria (no
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son producciones realizadas por chicos). En cualquiera de esas
situaciones, los cortos en cuestion, deben ser visualizados y definir sus
posibilidades de integrarse al concurso, antes de pasar a manos del
Jurado del Festival.

La instancia de Preseleccién es donde el Comité Organizador abre
el debate acerca de las condiciones de participacion de ciertos cortos
en la competencia, junto con otros actores del sistema educativo que
no forman parte de la organizacion del Festival. Supervisores de
Nivel, Coordinadores de Programas afines al quehacer audiovisual,
Directores de Area, entre otros, junto a algunos miembros del
Programa Medios en la Escuela, se relnen durante una jornada y
analizan cada uno de los cortos que, a juicio del Comité Organizador,
podrian tener alguna dificultad para participar en el Nivel de
inscripcion. De este modo, se busca transparentar los mecanismos que
hacen que una produccion cambie su nivel de competencia, otra no
compita y solo se exhiba y, las menos, queden fuera de la pantalla del
Festival.

Helena Alderoqui, quien fuera directora del Area de Educacion
Acrtistica de la Ciudad de Buenos Aires hasta 2018 y especialista en
temas de cine y educacion, participd6 como parte del Comité de
Preseleccion a lo largo de las 16 ediciones del Festival. Respecto de
esta actividad expresa:

Ver las producciones audiovisuales de los chicos es un
privilegio: una oportunidad para pensar en las condiciones que
llevaron a hacer cada corto, mirar con 0jos mas amplios y ver
mas alla de lo que se cuenta en cada video; es intuir procesos,
imaginar chicos trabajando, maestros y talleristas organizando
la tarea, es percibir el orgullo de los chicos al ver el resultado
compartido. Los encuentros de la preseleccion también
presentan obstaculos y problemas. ;En qué categoria entra
este video? Tiene rasgos de documental, pero la ficcion
también tiene mucha importancia. No es muy bueno como
resultado, pero se nota que el producto responde a la narrativa
de los chicos...
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A través de los afios los cortos obligaron a inventar
categorias, acordar diferentes criterios, permitir la exhibicion
sin la competencia y a implementar tantas otras estrategias que
apuntaron a que mas chicos participen y puedan ir al cine a
ver sus videos proyectados a lo grande. Los cambios del VHS
al DVD vy los formatos por venir permiten suponer que los
alumnos de las escuelas van a disponer de mejores
herramientas para hacer sus cortos. Los que participamos de la
preseleccion podemos prever que se nos exigird cada vez mas
también a nosotros. Tendremos que ampliar nuestra mirada y
pensar a lo grande mirando los cortos de los chicos. (H.
Alderoqui, comunicacion personal, agosto de 2017)

En los ultimos dos afios esta tarea sumo una nueva actividad: la de
definir si un cortometraje participaba en calidad de “sélo exhibicién”
o “en competencia”. Los Organizadores expresan al respecto:

Cuando se planted la categoria Unica (sin diferencia de
géneros) se debia tomar alguna decision respecto de los cortos
a enviar al jurado. Esta distincion, en el seno de los
cortometrajes preseleccionados, permite jerarquizar la
competencia en tanto los Jurados reciben las mejores
producciones que se van a exhibir y, al mismo tiempo, no
desalienta la produccién, ya que la mayoria de los cortos
inscriptos van a ser apreciados en la sala de cine (aunque no
estén en competencia). (A. Habegger, comunicacion personal,
marzo de 2018)

Los Jurados del Festival: Competencia Oficial y Premios
Especiales

Una vez que los cortos se preseleccionan como “en competencia”
pasan a las diversas instancias de jurado organizadas. Por un lado, esta
el “Jurado oficial” y por el otro los diversos jurados de “Premios
especiales”, entre los cuales funciona el “Jurado entre pares” en el
cual nos concentraremos en el punto que sigue.
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Esta organizacion con multiples actores que aprecian el mismo
material, es otro de los puntos que distinguen a este Festival. Los
organizadores explican este dispositivo ligado a los propositos del
mismo:

Una de las cuestiones mas importantes que Hacelo Corto
quiere generar es la visibilidad de la produccion escolar en la
comunidad mas amplia. Llevar la mirada de los nifios a
espacios donde no se la ve, a actores que la desconocen. Para
eso es fundamental el papel de los jurados. Ellos son personas
reconocidas por su trayectoria profesional que se sorprenden
con lo que los chicos producen. De ese modo, generalmente se
convierten en portavoces de esta actividad (...) Al mismo
tiempo, que sean diferentes jurados quienes vean el mismo
material permite cruzar diversas perspectivas para valorar los
cortos. Algunos lo ponderan desde el lenguaje
cinematografico, otros desde lo tematico, otros desde su
propia mirada como pares (nifios o jovenes). (G. Rubinovich,
comunicacion personal, mayo de 2017)

En las Bases del Concurso esto estd planteado de la siguiente
manera:

Para la premiacion de los cortometrajes que participen de
la seccion “En competencia” la Comision Organizadora
designara un jurado especial. La composicion del mismo sera
heterogénea, integrada por especialistas del ambito
cinematografico (directores de cine, actores, realizadores de
festivales, miembros de instituciones de ensefianza) y
académico (comunicacién y educacion, infancia, tecnologia
educativa, entre otros). El jurado a partir de la preseleccion
realizada, evaluard y definird los cortos ganadores
estableciendo para cada nivel hasta un primer premio, un
segundo premio y una mencion especial. El Jurado podra
declarar desierto el concurso en alguno de los niveles.
(Bases, p.2)
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En las 16 ediciones del Festival realizadas hasta la fecha de inicio
del presente estudio, el Jurado Oficial ha variado su composicion y la
cantidad de las ternas en las que se distribuye, acorde al modo de
organizar la competencia. Sin embargo, ha mantenido la cualidad
interdisciplinaria y de convocar a expertos en cada campo disciplinar.

Asi, por ejemplo, han participado del Jurado Oficial directores de
cine como Manuel Antin, David Blaustein, Eduardo Mignona, Nicolas
Batle, Lorena Mufioz, entre otros. Pero dado que muchos de los cortos
son animaciones, han participado expertos en este tipo de cine como
Liliana Romero, Javier Mrad, Melisa Martinez, Becho Lo Bianco,
Miguel Rur,etc. Asimismolo integraron psiclogos y psicoanalistas
como Juan Carlos Volnovich, Juan Jorge Michel Farifia, Nora
Elichiry, Maria Elisa Pizzo, etc. y cientistas sociales especializados en
infancia, educacién y comunicacion como Pablo Pineu, Mirta Varela,
Ménica Rosenfeld, Viviana Minzi, Edith Litwin, Carlos Skliar, entre
otros. También el Jurado convoca a criticos de cine y periodistas
ligados a este quehacer como Pablo Scholz, Gabriela Radiche, Ronnie
Arias, Nora Veiras, Carlos Ullanovsky, etc. A su vez se suman otros
perfiles de la industria del espectaculo: actores como Dalia Gutman y
Gerardo Chendo, productores como Gonzalo Speranza, Yy
VictorTevah, guionistas como Héctor Gémez y Martin Méndez, entre
otras especialidades. Completan la multiplicidad de rubros
involucrados, personalidades ligadas al mundo del arte y la infancia:
Ricardo Marifio (escritor), Facundo Agrelo (PakaPaka), Helena
Alderoqui (Planeamiento especializado en Artes), Mercedes Viegas
(Cine para chicos curiosos), Aldana Duhalde (Festival Prix des
Jeunes), asi como también Directores de escuelas de cine y
responsables de especializaciones en estos temas como: Emilio Cartoy
Diaz (TEA imagen), Ralph Hayek (BAC e INCAA), Fabio Tarasow
(FLACSO), Oscar Parisso (SICA), entre otros. En el Anexo Jurados
se podra ver en detalle los jurados de diversas ediciones del Festival.

63



Nifixs cineastas:
psicologia de la creacion, construccion conceptual y practicas situadas

Aldana Duhalde, comunicadora especializada en medios e
infancias y representante del Festival Prix des Jeune, ha sido en
numerosas ediciones Jurado del Festival y plantea de este modo lo que
siente en este quehacer:

Hacelo Corto me gusta comenzando por el
nombre. HACELO es una invitacion a arremangarse
para poner manos a la obra. Para pensar cada uno, llegar a un
acuerdo entre muchos, elegir la idea y perseguirla hasta que
tome forma. Y en este caso, la forma suele ser
un gran CORTO. Grande porque los que eligen y hacen son
esta vez los chicos. Grande porque dentro de un millar de
mensajes que circulan en los medios estas producciones
logran hacerse camino y ocupar un verdadero espacio, tan
grande como un cine. Se multiplica su valor en funciones, en
copias en videotecas y en compilaciones que nos acercan la
voz y el testimonio de miles de chicos que quieren contarnos
sus mundos. Grande porque combina el juego del aprendizaje
con el trabajo en equipo y la concrecién de una obra que se
ofrece para que otros la transiten, descubran diversidades,
disfruten identificaciones y participen de un didlogo que no
tiene fin. Es un placer recibir estas historias, dedicarles tiempo
y reflexion. Sorprende ver la originalidad, la expresividad y el
amor que se adivina detras de lo que se ve y se escucha. Cada
vez hay méas conciencia—en estos jovenes autores, en los
facilitadores de la experiencia y en nosotros, los espectadores—
del poder de comunicaciobn que tienen  los
chicos cuando tienen ganas de comunicar. Esto crece afio a
afio,a la par de los avances tecnoldgicos que habilitan
herramientas méas  accesibles. Es  importante  no
dejarlo escapar: Hacelo Corto acompafia esta energia casi
natural de las nuevas generaciones de una manera
sensible, inteligente 'y llena de alegria. (A. Duhalde,
comunicacioén personal, abril de 2018)
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Emilio Cartoy Diaz, realizador y productor de cine y TV, expresa:

Muchas sensaciones, iméagenes y palabras dan vuelta en mi
cabeza cuando pienso en estos afios como jurado del festival.
Como en el tanel del tiempo me voy al pasado, a ver los
primeros cortos. Increible ver los VHS hoy que estamos frente
a la generacion 2.0. Al revisar el material pensé en varias
cosas. Primero, cdmo aquella idea, esa primera semilla
prendio tan fuertemente en los docentes y alumnos. Sin
dudas, la propuesta de trabajar con el cine en la escuela fue y
es fantéstica. Les abri6 las puertas a sofiar, pensar, comunicar
en imagenes, contar historias, discutirlas y trabajar en equipo.
También pensé como, de unas pocas escuelas hoy son un
“montonazo”: jardines, escuelas primarias, escuelas medias,
publicas y también privadas. La amplitud de los convocados
llegd a las escuelas especiales, cruzo y borr6 barreras. Unio la
capital con el Gran Buenos Aires. Qué mérito el de Hacelo
Corto. Hay muchos proyectos que lo han intentado, pero
pocos que lo han logrado. (E. Cartoy Diaz, comunicacion
personal, abril de 2018)

Ademas de la instancia de Competencia Oficial, el Festival
convoca a otras organizaciones que otorguen otras distinciones. Estas
premiaciones han variado a lo largo de los afios, comprendiendo
instancias tematicas (generalmente variables), vinculadas al formato u
otras. Dentro de estos jurados espaciales nos interesara explorar
principalmente la experiencia de los Jurados entre pares, esto es el
Jurado infantil y el juvenil.

En las Bases del Concurso 2018 esta expresado de la siguiente
manera:

Asimismo, se nombrara un jurado ad-hoc que seleccionara
los premios especiales que se organicen en esta edicion del
Festival. Participaran de los mismos los cortometrajes que se
enmarquen en cada una de las convocatorias.
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— Premio otorgado por un jurado infantil (s6lo para B2) y jurado
juvenil (C, E y F), que reconocera las mejores producciones
desde la perspectiva de nifixs y jovenes.

— Premio Santillana: se premiara entre los cortos presentados en
el nivel A.

— Premio Signis: se premiara entre los cortos presentados en el
nivel B1y B2.

— Premio DAC: se premiara entre los cortos presentados en el
Nivel C.

— Premio Fundacion Ciccus: Se premiard entre los cortos
presentados en el nivel D.

— Premio “Con + cuidado” podran participar de este premio los
cortos cuyo tema sea el consumo de sustancias y la promocion
de la salud. Esta premiacion se coorganizara con la Asociacion
Civil Intercambios.

— Premio “Hacelo Sustentable” podran participar de este premio
los cortos cuya tematica se relacione con el cuidado del medio
ambiente. Esta premiacion se coorganizard con la UPE
Educacién para la Sustentabilidad.

— Premio “Mirada Plural” podréan participar de este premio los
cortos cuya tematica se relacione con los DDHH, la diversidad
y la convivencia. Esta premiacion se coorganizara con la
Subsecretaria de DDHH y Pluralismo Cultural del GCBA.
(Bases del Festival, 2018, p. 3)

Pese a que cada una de estas instancias resulta de interés para
comprender la dinamica del Festival, nos concentraremos en el Jurado
entre Pares (tal como formulamos en los objetivos de la presente
Investigacion) por considerarlo una de las instancias mas originales y
fecundas para reflexionar acerca de los aprendizajes y la participacion
a través de esta actividad.
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El Jurado entre Pares: Jurados Infantil y Juvenil

En 2007 se propicié por primera vez, con apoyo de UNICEF
Argentina, la convocatoria a un Jurado Juvenil (conformado por
alumnos de escuelas medias) y al afio siguiente, ademas, se organizo
un Jurado Infantil (integrado por alumnos de 3° ciclo de escuelas
primarias). Estos Jurados, que se contindan reuniendo hasta esta la
presente edicion, otorgan sus propias premiaciones y se suman asi, a
las que define el Jurado Oficial del Festival.

Los Jurados Infantil y Juvenil ofrecen la oportunidad de visibilizar
la apreciacion de nifixs y jévenes sobre las producciones audiovisuales
gue realizan sus pares. La experiencia que se viene realizando, ha
mostrado ser (a juicio de Ixs Organizadores) sumamente
enriquecedora al poder sumar otras voces en la evaluacién de los
cortos en competencia.

En cada institucién participante se realiza una jornada formativa
tendiente a explicitar algunos conceptos que chicxs y jovenes deberan
tener en cuenta para conformarse como jurados.

Los encuentros deliberativos se constituyen en foros de debate, que
permiten compartir distintas miradas acerca del material visionado,
para llegar a un acuerdo que destaque las obras distinguidas en cada
categoria.

Esta experiencia fue acompafiada en sus inicios por UNICEF
Argentina, por ello entrevistamos a Maria José Ravalli (quien
coordina el area de Comunicacién de la organizacién) para que
compartiera algunas reflexiones referentes a esta actividad desde su
propio punto de vista.

Producir cortos en la escuela abre las puertas para que los
chicos se puedan expresar, cuenten lo que piensan,
manifiesten sus puntos de vista, las cosas que los preocupan,
sus miedos e incertidumbres, pero también sus suefios, deseos
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y anhelos. La plataforma audiovisual, ademas de ser
sumamente atractiva para ellos, les permite incursionar en
nuevos formatos de aprendizaje y comunicacion que exceden
los modos de ensefianza tradicionales. A través de esta
innovadora propuesta, todos sus participantes pueden
experimentar distintos roles dentro del proceso de creacion de
un audiovisual, pudiendo convertirse en actores, guionistas,
productores, camarografos, bailarines, musicos y escritores,
artifices de sus propias historias.

La incorporacion al evento, desde hace ya algunos afios,
del Jurado Infantil y Juvenil, habilité a los mismos chicos el
acceso a un espacio de capacitacion, evaluacion y decision
sobre las producciones audiovisuales de sus pares. Instancia
novedosa que les permitid ejercitar sus opiniones y
valoraciones, desarrollando una mirada critica, pero que
también dio lugar a situaciones de dialogo, debate y consenso
entre los jovenes miembros del jurado. A la vez, recibir un
premio de sus mismos pares tiene una relevancia particular
para los adolescentes creadores de los cortos, ya que se
identifican generacionalmente y comparten codigos. Ser
evaluado por un par significa estar siendo evaluado por
alguien que sabe y comprende lo que se esta hablando, sin las
distancias que implican las brechas generacionales.
Entendiendo a la cultura como un derecho inalienable de las
personas y una herramienta clave para su desarrollo, las
practicas artisticas pueden generar cambios que mejoren las
condiciones de vida de las personas y las comunidades,
contribuyendo al desarrollo de la ciudadania de nifias, nifios y
adolescentes. (M.J. Ravalli, comunicacion personal, octubre
de 2017)
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Los Jurados entre Pares exigen una preparacion previa para la
apreciacion y ponderacién de los cortos a premiar. Esto implica una
actividad de formacion de los grupos participantes del mismo.

El proceso de trabajo en la configuracion y actividad de estos
Jurados podria ser descripto como sigue:

a. Seleccion de las escuelas a conformar los Jurados Infantil y
Juvenil: se propone a diversas escuelas, interesadas en el trabajo
con medios, la posibilidad de formar parte de estos Jurados. En
general se eligen unas 8 instituciones diferentes para cada uno de
los jurados. La condicién para formar parte de esta instancia es no
haber presentado cortos al festival en ese afio y poder realizar el
proceso de induccion previo y la salida al lugar donde se realice la
deliberacion.

b. Proceso de Induccion y Visionado del Material en
competencia: el equipo organizador del Festival se acerca a cada
una de las escuelas que participaran de estos Jurados para realizar,
junto con el docente a cargo del grupo, esta etapa de Induccion.

A partir de una serie de materiales confeccionados (véase
Anexo Jurado entre Pares) con el fin de compartir algunas ideas
acerca de la actividad de apreciacion de cine, se organizan 2
jornadas formativas en las cuales se acuerda lo que implica
participar como jurado y se visualizan cortometrajes producidos
en ediciones anteriores del Festival y también realizados por
cineastas profesionales y considerados de calidad. La pregunta en
estos encuentros se orienta en torno a pensar: ¢qué significa que
un cortometraje sea considerado valioso como obra
cinematografica? La idea es trascender la primera impresion por la
cual nifixs y jovenes plantean que un corto les gusta/no les gusta,
para poder volver a apreciarlos, demorando la opinién del gusto
adquirido en el consumo cotidiano y pudiendo visibilizar nuevos
aspectos. De este modo se introducen algunos elementos técnicos
para la apreciacion, ciertas cuestiones del lenguaje audiovisual,
distinciones entre géneros, entre otros, y se les propone visionar

69



Nifixs cineastas:
psicologia de la creacion, construccion conceptual y practicas situadas

los materiales presentados, pudiendo hacer una toma de notas en
una grilla que contiene estos aspectos (véase Anexo Jurado entre
Pares). Sin embargo, la propuesta es entrenar en una mirada mas
reflexiva, pero en relacién con la ponderacion integral de una
pieza, mas que con una grilla cuantitativa. En tal sentido, Ixs
Organizadores aclaran que en las diversas configuraciones de
Jurados (Oficial, entre Pares, etc.):

El Festival se abstiene de proveer una mecénica de
ponderacion en torno a items estructurados de
antemano. No se entrega una tabla para puntuar las
peliculas de acuerdo a criterios estipulados, sino que
la idea es que cada Jurado elabore su propia manera
de valorar y defina las premiaciones con arreglo a
ciertas argumentaciones singulares, emergentes en
cada competencia y sean estas las que les entreguen
como devolucion a los cortos elegidos como premios.
(Rubinovich, G., comunicacion personal, mayo de
2017)

Una vez acordadas, en estas jornadas formativas, el
abordaje de la tarea de Jurado, se inicia el proceso de
visualizacion de los materiales en competencia. Asi lo
explican Ixs Organizadores:

La idea es que Ixs chicxs vean la totalidad de los
cortos sobre los que van a deliberar una primera vez
en sus escuelas y debatan alli qué premiarian. En
algunos casos, cuando no pueden realizar la salida a la
Jornada de Deliberacién, esta primera seleccion es
enviada para la organizacion de los materiales a
presentar en la deliberacion. El objetivo es que la
instancia en la cual deben deliberar sea realizada sobre
un corpus de materiales que ya fue visto y analizado.
De esta manera se logra una mirada mas reflexiva y
una participacion méas fundada. (Rubinovich, G.,
comunicacion personal, mayo de 2017)
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c. Proceso de Deliberacion: se realiza en una institucion externa
a la escuela, por ejemplo, una escuela de cine (TEA imagen), en
donde se convocan a todas las instituciones que conforman cada
Jurado —Infantil y Juvenil- durante unas 3 horas para poder
visualizar el material y acordar un primer premio y una mencién
especial.

Para poder volver a mirar la totalidad del material en
competencia (que generalmente puede implicar 4 horas de
visionado), se organiza una dindmica interesante de trabajo, en la
cual los cortos en competencia de ese nivel, son subdivididos en 3
0 4 partes de una duracion aproximada de una hora. Este material
es visto por distintos grupos que eligen dos cortos a traer a la
deliberacién colectiva. En esta actividad, cada grupo escolar se
subdivide y mixtura con los otros conformando una nueva
comunidad de apreciacion del material, esto permite la aparicion
de una nueva mirada a veces diferente de la que hicieran en el
escenario escolar habitual rodeados de sus comparierxs de clase.

Cuando llegan al &mbito de deliberacion final para la
premiacion, cada grupo presenta los materiales que selecciono,
explica por qué los eligié y alli finalmente se acuerdan los
premios a otorgar. En esta especie de asamblea participan unos
100 nifixs o jOvenes y por tanto en muchas ocasiones la
premiacion resultante surge de la votacion a mano alzada, pero
que de algin modo esta sostenida por las sucesivas apreciaciones
del material.

En la evaluacion realizada a Ixs participantes de estos Jurados
se manifiesta de manera mayoritaria “el placer de haber
participado de la actividad, el respeto percibido por la opinion de
cada uno y lo importante que se sintieron realizando esta tarea”.
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El Festival mirado desde los nimeros

(Segun datos proporcionados por Ixs Organizadores)

2 El plblico asistente al Festival fue estimado por aproximacion hasta 2017, afio en el
cual se comenz6 a realizar con rigurosidad por cantidad de entradas de cine
entregadas.
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Tipo de Gestion

m Estatal
® Privada

= Independiente
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Lugar de Procedencia

uCABA
uGBA

= Productores
Independientes
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Género

= Animacion
= Ficcion

= Documental
= Otros

® Hasta el afio 2015 el Festival llamaba a competir en categorias de género
diferenciando solamente en documental, ficcién y animacién. El resto de los géneros
—acd mencionados— resultan de aquellos que se presentan de manera espontanea.
Como dijéramos, desde el afio 2016 no se concursa més diferenciando por género
cinematografico.
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Nivel Educativo

m Sala de 5 a 3er grado
m 4to a 7mo grado
= Media y Adultos

= Especial

* Hasta el afio 2013 competian en un mismo Nivel (A) los cortometrajes producidos
por el Nivel Inicial y el Primer ciclo del Nivel Primario.

® Hasta el afio 2015 competian’en un mismo Nivel (C) los cortometrajes producidos
por el Nivel Medio y los del Area del Adulto y el Adolescente.
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Fuentes relevadas:

Se analizaron integralmente 16 cortometrajes realizados
por nifixs y jovenes. Los primeros 9 fueron elegidos por
diversos especialistas, cada uno por cada afio del
festival (de 2002 a 2010) y luego se seleccionaron 7
mas dentro de los ganadores de los ultimos afios (2011
a 2017).

El cortometraje como unidad de analisis

Asi como en el capitulo anterior describimos el
funcionamiento del Festival como evento cultural vy
consideramos algunas dimensiones pertinentes a analizar, en
este nuevo capitulo queremos centrarnos en las producciones
audiovisuales realizadas por Ixs nifixs que se presentan en
Hacelo Corto. Porque ellas mismas conforman textos
sumamente interesantes para el analisis a los fines del presente
estudio.

En tal sentido, una de las cuestiones a justificar es como
realizar la seleccion del corpus en este caso, teniendo en cuenta



que, tal como expusiéramos en el punto anterior, a lo largo de
las 16 ediciones del Festival se presentaron 2450 cortometrajes
realizados integralmente por nifixs y jovenes en ellos puede
percibirse diferentes apuestas estéticas, tematicas y discursivas.
La diversidad resulta asi un componente estructural del Festival.

Estas realizaciones, en su multiplicidad, sefialan que el
campo estético y expresivo no queda sobredeterminado ni por
los recursos econdmicos disponibles ni por el saber experto. No
parece haber garantias, en el armado de un texto audiovisual,
acerca del destino de su recepcidon. Asi entre estos 2450 cortos,
han resultado muy logradas peliculas de grupos sumamente
vulnerables que las realizaron con una austeridad de recursos
notable y que, sin embargo, mas alla de su calidad técnica, nos
emocionan aln hoy al verlas. Por ello compiten en pie de
igualdad escuelas de gestién publica y otras de privada, aquellas
especializadas en medios y otras donde no hay una ensefianza
especifica de cine; grupos provenientes de comunidades
sumamente vulnerables y otros que cuentan con un considerable
capital cultural. Ninguno de estos factores pareceria haber
mostrado —hasta la fecha— ser un sesgo en las decisiones que los
jurados establecen en las premiaciones ni en la apreciacion que
los publicos tienen de las peliculas. Nos preguntamos: ¢c6mo
establecer qué cortos se seleccionen para su analisis entre todos
los que pasaron por Hacelo Corto?

Los cortometrajes seleccionados por especialistas
(2002 a 2010)

En el afio 2011, al cumplirse 10 afios de la realizacion del
Festival Hacelo Corto, se confeccion6 un Dossier donde
especialistas de diversas disciplinas eligieron nueve
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cortometrajes (uno por afo) de diferentes niveles educativos y
justificaron su seleccion actuando como especie de “curadores”

de las obras compiladas.

En cada afio designamos arbitrariamente un nivel de
competencia en el Festival, y le confiamos la totalidad
de los cortos ganadores de ese nivel, en dicha edicién
especifica de Hacelo Corto, a la persona convocada
(...) Les propusimos que elijjan entre los mismos, un
cortometraje que les provoque la escritura de un texto
gue presente una lectura de ese material audiovisual.
Consideramos que tal vez, este movimiento de ir de la
multiplicidad de peliculas a la singularidad de una
resonancia desde la cual se articule una mirada
particular podria generar una fidelidad con el propio
Festival enel que cada afio fluyen torbellinos de
sentidos disponibles a ser interpelados (Dossier Hacelo
Corto, p.14).

A los fines de la presente investigacion nos parecio
pertinente incluir en el corpus esos nueve cortos, como aquellos
a analizar a partir de los conceptos que organizan la mirada de
este estudio.

Expondremos a continuacion la ficha técnica de cada uno de
estos cortometrajes, una breve sinopsis del mismo y
consignaremos quien eligié ese corto. También se proveen los
links en los cuales ver los cortos completos. Se ha organizado el
Anexo Dossier 10 afios para leer el texto completo con el que
cada especialista justificé su seleccién y su comentario acerca
del film.
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2002

Los de andar con pies descalzos

Centro de dia "Casita de la Providencia”

Realizadores: Alumnxs del Taller de Video para adolescentes.
Gonzélez, J.; Narvaez Aquino, M.; Lopez, M.; Gonzalez, F.;
Gonzalez, S.

Corto escogido por Pablo Scholz - Periodista egresado de la
escuela de Cine del Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales. Prosecretario de Redaccion de Clarin en la
Seccion Espectaculos. Ha integrado jurados de cine en los
Festivales de Cannes, Toronto y San Sebastian

Sinopsis:

La cotidianeidad de jovenes en situacion de calle en el
Barrio de Liniers, se puede apreciar en este documental singular
en el cual ellxs mismxs son quienes nos van mostrando, camara
en mano, a las personas que los ayudan y sus actividades dentro
de la “Casita de la Providencia”, un comedor que fue creciendo
en forma directamente proporcional a las necesidades que por
alli se tienen. Seran Ixs propixs jovenes quienes muestren las
condiciones en las que amasan pizza, se higienizan, “la
ranchada” en la que duermen. Las imagenes expresivas de los
espacios que habitan cobran una nueva dimensién cuando son
ellxs mismxs quienes enuncian, en tanto protagonistas, coémo
perciben ese mundo y cémo se relacionan entre ellxs y con Ixs
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https://www.youtube.com/watch?v=eZc-39uFgoE

otrxs. No hay discurso moralizante ni intencién de cerrar el
texto, “los de andar con pies descalzos” nos invitan a “echar un
vistazo” a su vida y lo demas, como en toda buena obra, queda
abierto al lector.

2003

Chicos en peligro

Escuela N° 22 “Provincia de Santa Cruz” D.E. 18°

Realizadores: Alumnxs de 7° grado: Aguilar, J.; Carrascosa, A.;
Cérdoba, M.; Gonzalez, M.; Pereira, A.; Rotar, N.; Valle, F.;
Varela, L.; Torrico, M.

Corto escogido por Oscar Amaya - Psicopedagogo, profesor,
investigador y capacitador docente en las areas de Semiologia,
Lingiistica y Comunicacién en dmbitos académicos. Director
del Servicio de Psicopedagogia de la Universidad de Lomas de
Zamora. Autor de mdltiples textos sobre Subjetividades
infantiles en los procesos de ensefianza y de aprendizaje.

Sinopsis:

Con recursos ficcionales y casi sin palabras, el corto se
centra en el relato en primera persona: el de un nifio de 16 afios
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en situacion de calle. La pregunta que motoriza la narracion es:
¢como llega a vivir en la calle un nifio? Familias que se
fragmentan, historias de violencias que encuentran en este nifio
alguien a quien expulsar. Pero “Chicos en peligro” trasciende
esa historia particular para convertirse en un documental en el
que aparecen entrevistas a personas que alojan a Ixs nifixs que
viven en esta situacion. También Ixs chicxs reflexionan acerca
de como los afecta esta problemaética y reconocen que quizas el
temor que les da ver un nifio en la calle “es que podriamos ser
cualquiera de nosotros”.

2004

Escuela Técnica N° 6 “Fernado Fader” D.E. 12°

Realizadores: Alumnxs de 5° afio Fernandez Molina, P., Laneri,
C., Romano, V., Vecchio, J., Villalba, E., Yen, V.
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https://www.youtube.com/watch?v=ZIWLSTsKPbk

Corto escogido por Marcelo Zanelli - Lic. en Psicologia
(UBA). Investigador en FLACSO, éarea educacién. Trabajé en
cine, radio y proyectos musicales. Formo parte de diversos
proyectos culturales vinculados con la educacion.

Sinopsis:

Una sucesién de dibujos y de pinturas con una banda
musical sugerente son los elementos con los cuales “Giiica” nos
muestra imagenes de la destruccidn total del planeta cuandodos
bandos se enfrentan violentamente. Un muchacho observa una
grieta y lanza una semilla que comienza a crecer, hasta salir del
brote un nuevo mundo en el cual poder vivir. Este trabajo, lleno
de poesia, expone con maravillosa delicadeza lo que puede lo
humano arrasando, pero también construyendo, asi logran que
la estética y la ética vuelvan a pensarse juntas. En otras
palabras: que ademas de ver algo que nos gusta, estemos de
acuerdo.

2005

24 cuadros por segundo

Julian Rur

Realizadores: Bauer, A., Kripper, F., Oviedo Lépez, C., Rur, J.
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https://www.youtube.com/watch?v=vHq-EdLz2ic

Corto escogido por Juan Jorge Michel Farifia - Doctor en
Psicologia. Profesor Titular Regular de Psicologia, Etica y
Derechos Humanos de la Facultad de Psicologia (UBA).
Investigador y Autor de numerosas publicaciones de cine y
psicoanalisis.

Sinopsis:

24 cuadros por segundo relata la historia de Francisco, un
adolescente enamorado del cine hasta el punto en que su vida
gueda tomada por las imagenes alucinadas que brotan de su
pantalla interior. En su mente las personas se transforman en
personajes, los lugares en escenarios y la realidad se esfuma
dando paso a un mundo donde el cine es protagonista. Cada
imagen es una escena donde este adolescente abandona
lentamente su entorno y se refugia en la ficcion. Su padre
intenta aconsejarlo, sus amigos le insisten con salidas, pero
Francisco contintia “habitado” por las imagenes que vio en las
peliculas.

2006

La leyenda del Choui-choui

Escuela de Ed. Especial y Formacion Laboral N° 2 D.E. 17°

Realizadores: Alumnxs del Taller de cine y video de los turnos
diurno y vespertino.
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https://www.youtube.com/watch?v=b4irYu34kbM

Corto escogido por Viviana Minzi - Licenciada en Ciencias
de la Comunicacién (UBA). Master en Educacion de la
Universidad de San Andrés y doctoranda en Ciencias Sociales
(UBA). Profesora Titular de Taller de la Orientacion Anual de
Procesos Educativos de la Carrera Ciencias de la Comunicacion
de la UBA.

Sinopsis:

Recreacion de la leyenda guarani que relata la historia de un
indiecito que amaba a los animales y que salia a la selva cuando
su madre no estaba en la choza, pese a que esta le advertia que
no lo hiciera. En su amor por los pajaros y los frutos naranjas de
un arbol muy alto, cae y en el regazo de su madre se transforma
en un pajaro Chouhi como los que tanto admiraba.

2007

Ponete las pilas

Escuela N°14 “Capitana Remedios del Valle” D.E. 19°

Realizadores: Alumnxs de 7° grado “A” y “B”.
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https://www.youtube.com/watch?v=0JCJ8cYaSkg

Corto escogido por Claudio Etcheberry - Realizador
Cinematografico (INCAA). Profesor de Historia (INSP).
Productor y director de cine (Cabeza de Tigre 2001, El Viento
2005, La Sefial 2007, Simén Bolivar, entre otros). Realizador y
guionista de videos y programas educativos.

Sinopsis:

Produccion documental centrada en la problemaética de la
contaminacion que produce, después de su uso, el desecho de
pilas. El corto nos advierte sobre los severos riesgos que
ocasiona su simple eliminacién si no se toman ciertos recaudos
a partir de un trabajo de investigacion que Ixs nifixs realizan
sobre esta problematica. Pero lo que se destaca es que no se
gueda s6lo en la denuncia de la situacion, sino gque se promueve
una campafa barrial de recoleccion de pilas usadas y con el
aporte de la ONG ambientalista Ecovolta reciclarlas,
transformando las pilas recolectadas en un banco de asiento
para el patio de la escuela.

2008

Pelos

Escuela N° 14 “Stella Maris” D.E. 11°

Realizadores: Alumnxs de 1°, 2°y 3° grado.
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https://www.youtube.com/watch?v=CROtWQvYJls

Corto escogido por Mercedes Viegas - Licenciada en
Historia del Arte. Integr6 el Consejo Asesor de la
Comunicacion  Audiovisual y la Infancia (AFSCA).
Coordinadora Cultural del Gobierno de la Provincia de
Tucuman. Miembro fundador de la Sociedad Audiovisual para
la infancia y la Adolescencia Argentina (SAVIAA). Especialista
en Cine de calidad para nifixs.

Sinopsis:

¢Qué pasa cuando caen cosas raras al rio? A partir de un
cuento de Ema Wolf y su adaptacion, con un tono de leyenda
mitica, se construye este relato explicando el origen de los
bigotes del bagre. Para eso se vale de una colorida animacién
donde las voces en off de Ixs chicxs de 1% ciclo de una
escuela primaria, nos van contando acerca de un rio del litoral,
con sus variedades de peces, donde cae al agua un tdnico para la
caida del cabello que produce el crecimiento de variadas
cabelleras. Tiempo después, cuando todos creian normal tener
pelos, cae una crema depilatoria que los va dejando pelados.
Menos al bagre que permanece hasta la actualidad con bigotes.

2009

Migraciones

Escuela N°6 “Delfin Jijena” D.E. 7°

Realizadores: Alumnxs de 6° grado A.
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https://www.youtube.com/watch?v=S-sVy7r9bwM

Nifixs cineastas:
psicologia de la creacion, construccién conceptual y practicas situadas

Corto escogido por Nicolas Batlle -Productor, director, y
documentalista. Luego de egresar de la carrera de realizacion
del ENERC (INCAA - Argentina), se especializé en la Escuela
Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Bafios
(EICTV) en Cuba.

Sinopsis:

Migraciones es un corto sobre la integracién. En su
desarrollo combina testimonios, fotos de archivo y gréfica.
Expone las vicisitudes de las corrientes migratorias de principio
del siglo XX, pero también de las migraciones actuales,
especialmente provenientes de paises limitrofes. Sin embargo,
Migraciones no es solo un corto informativo. Se trata de un
material conmovedor donde son protagonistas los propios
testimonios de Ixs nifixs, también migrantes. La secuencia de
montaje final con masica del compositor argentino Ledn Gieco
apunta claramente y sin eufemismos a la emocion. Es un
mensaje de profunda integracién entre los pueblos que se
enriquecen en sus diferencias.

2010

Colorolandia

https://www.youtube.com/watch?v=pTxM gz0i9A

Jardin de Infantes Nucleado A en la Escuela N°9 D.E. 2°
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https://www.youtube.com/watch?v=pTxM_gz0i9A

Realizadores: Alumnxs de la sala Amarilla de 5 afios: Los
monstruos floridos. Turno Mafana.

Corto escogido por Cielo Salviolo - Licenciada en Ciencias
de la Comunicacion (UBA). Se desempefié como Coordinadora
General de Pakapaka, el canal infantil del Ministerio de
Educacién de la Nacion. Ha sido Secretaria General del Comité
Argentino de Seguimiento y Aplicacion de la Convencion sobre
los Derechos del Nifio.

Sinopsis:

El corto inicia presentando que la historia transcurre en un
pais llamado Colorolandia. Alli las cosas lucen diferentes: las
nubes son de colores, las casas de dulces y unos gusanos hacen
todo muy colorido. Sin embargo, un dragon desea que todo sea
como él, invisible. Se produce una lucha entre el color y la
invisibilidad hasta que la aparicién de una reina resuelve el
conflicto. Realizado por nifios y nifias de 5 afios combina en su
animacion dibujos, recortes y figuras de plastilina con una
diversidad de fondos y personajes que enriquecen la historia.

Los cortometrajes seleccionados por la Autora
(2011 a 2017)

Para poder integrar al corpus las producciones infantiles y
juveniles realizadas en los Gltimos 8 afios’, parecid pertinente
seleccionar una pelicula entre las ganadoras en cada una de las
siguientes ediciones del Festival, que pudiera presentar una
mirada singular en torno de algunos temas que esta
investigacion explora: lo escolar y las infancias en la
perspectiva que Ixs propixs nifixs pueden desplegar a través de

! Refiere a los ultimos afios respecto del material empirico analizado en la
investigacion, esto es hasta el afio 2017. Alli se cierra el corpus de trabajo,
aungue el festival se sigue desarrollando hasta la actualidad.
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la produccion cinematogréafica realizada. Al igual que en el
punto anterior, se resefia aqui una ficha técnica de cada
cortometraje y los links para poder verlos integramente.

2011

¢Estas ahi...?

Escuela Hospitalaria N°3 D.E. 5° en Htal. Dr. Pedro de
Elizalde

Realizadores: Alumnxs internadxs en distintos sectores del
hospital.

Sinopsis:

Lxs chicxs reclaman la atencién de Ixs adultxs y estxs, de
tan concentradxs que estan con sus pantallas, no pueden
atenderlos. Una pequefia nifia ve en la plaza a una estatua
viviente, quien mira y sonrie a quien le deposite una moneda.
Ella probara hacer lo mismo con su madre.
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https://www.youtube.com/watch?v=LZjSbSLKfEA

Nifixs cineastas:
psicologia de la creacion, construccién conceptual y practicas situadas

2012

Super locos vikingos, en el lejano oeste apache

https://www.youtube.com/watch?v=x77GvtQ-Dyk

Escuela N°1 “J.J. Castelli” D.E.1°
Realizadores: Alumnxs de 5° C Jornada Completa
Sinopsis:

Corto de ficcién de tono parédico en el que se relatan las
andanzas de un grupo de Vikingos en la llegada a América,
anterior a Col6n. La aventura se centra en el encuentro y lucha
con el pueblo que lo habita y de como estos logran expulsar a
los conquistadores. Pero el acierto de este corto es presentar una
version decididamente disparatada que recurre a una secuencia
de gags comicos, en los cuales Ixs nifixs van jugando diversas
situaciones donde lo fundamental es el humor. La eleccion de
una estética y un ritmo inspirado en la comicidad del cine
silente, que parece inspirada en “Los tres chiflados” o mas
recientemente en el “Show de Benny Hills”, los chicos no
intentan disimular la precariedad de escenografias y personajes,
sino que la subrayan como un recurso al servicio de la diversion
propuesta.
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https://www.youtube.com/watch?v=x77GvtQ-Dyk

2013

Me voy, me vengo, me quedo

Escuela N°11“Republica de Haiti” D.E 5°
Realizadores: Alumnxs de 6° B Turno Mafana
Sinopsis:

En el inicio del cortometraje, un mosaico de miradas que van
presentandose: “soy paraguayo”, “mi mama es argentina y mi
papa paraguayo”. Las voces de Ixs nifixs, que se adivinan
duefios de las miradas recortadas que aparecen en el mosaico,
van trayendo el tema de la migracién en primera persona, todxs
dicen: “vino por trabajo”, muchxs dicen “vivo en la villa
21/24”. Con estas marcas enunciadas desde la propia
subjetividad infantil, el documental elige algunas figuras
barriales que puedan dar cuenta de la identidad de este territorio
habitado mayoritariamente por inmigrantes paraguayxs. Pero
entrelazados a estos testimonios, aparecen pequefias Vvifietas:
canciones, recetas, etc. que nos hacen oir la propia lengua: el
guarani, que atraviesa las fronteras y como tierra de la palabra
se establece en este rincon de Buenos Aires.
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https://www.youtube.com/watch?v=ylBdXV_9FRg

2014

Nuevas miradas sobre el bullying

Escuela N°20 ""Vice Almirante Montes"D.E.10°
Realizadores: Alumnxs de 5°, 6° y 7° grado
Sinopsis:

Una maestra les propone a sus alumnxs realizar un trabajo
audiovisual acerca del bullying en las escuelas, dando por
sentado que todos entienden por igual lo consignado. Los
chicos traen un primer trabajo bajo el lema: “decile no al
bowling en la escuela”, mostrando asi la confusion entre el
juego de bolos y el problema del maltrato. La maestra repetira
la consigna en dos ocasiones mas, dando lugar a trabajos cada
vez mas alejados de la pretendida correccion escolar. El primero
inspirado en Carrie y el segundo en peliculas de ciencia ficcion,
van sefialando la distancia entre las intenciones de quien ensefia
y los significados construidos por quienes aprenden. En el final,
tras la abduccion de la docente en una nave espacial, Ixs nifixs
corean: “jhora libre!” como cierre de la clase.
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https://www.youtube.com/watch?v=pKRMYSXAF2c

2015

Cuerpos que habitan el espacio, nuestro transito por la
escuela

Escuela N°4 “Catedral al Norte J.M. Estrada” D.E.1°
Realizadores: Alumnxs de 5° grado Jornada Completa
Sinopsis:

La escuela como territorio y los cuerpos de Ixs chicxs
habitandola, es el eje de este cortometraje que elige la video
danza para buscar nuevas maneras de transitar un espacio
demasiado naturalizado. Asi, en composiciones ritmicas y
melddicas nos van presentando una escuela que puede ser
recorrida de manera muy diferente a la habitual. El trabajo
sobre la corporalidad de Ixs alumnxs ocupando, habitando y
transitando diferentes espacios escolares, nos devuelve la
posibilidad de volver a mirar lo escolar con ojos de danza.
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https://www.youtube.com/watch?v=Hs3_BFKRlSA

2016

Escuela N°15 ""Manuel Pefa" D.E. 18°

Realizadores: Alumnxs de 7° A'y B Jornada Completa
Sinopsis:

Un grupo de tres varones elige escapar de la escuela, en un
descuido de la portera, al dejar abierto el porton. Luca es quien
sale Gltimo y se muestra mas vacilante con la situacién.
Sentados en un banco de un campo de deportes, comparten la
lectura del celular de uno de ellos. Luca desvia la mirada
cuando descubre a una nifia que camina con ropa deportiva
hacia la cancha de fatbol. Sus miradas se encuentran en un
segundo que el corto ralenta de modo expresivo y que
organizan el desvio de Luca del plan originario. Esa mirada le
basta para desear observar a esa nifia jugando a la pelota. Sigue
tras la reja sus caidas, los pases de la pelota y grita: “gol”
cuando convierte un tanto. Sus amigos contintan con el plan
original mientras él permanece cerca de esa mirada que lo
inquieto. En el final, sabra que ella también desea estar con él.
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https://www.youtube.com/watch?v=FapZFshzWEo

2017

Batalla contra el olvido

Escuela de Comercio N.° 22 “Martinez Zuviria” D.E. 6°
Realizadores: Alumnxs de 5° 4° Turno Tarde
Sinopsis:

Documental que intenta revalorizar social y culturalmente a
los caidos y ex combatientes de Malvinas. Estructurado a partir
de tres testimonios de veteranos en torno al recuerdo de la
guerra y sus sensaciones al regreso, presenta a su vez material
fotografico de archivo y los comunicados oficiales de
recuperacion y retirada de las Islas, como relato en off. Resulta
relevante, que en los pocos minutos que dura esta produccién
escolar, se pueda dar a conocer el proceso de
"desmalvinizacion" relatado por los soldados en primera
persona. Se muestra como punto de partida de tal proceso, el
documento de contrainteligencia que fueron obligados a firmar
antes de la baja, en el cual se comprometian a acallar todo lo
sucedido en Malvinas. De este modo, la posibilidad de dar
batalla contra el olvido, como dice la canciéon que cierra el
corto, parece mas ardua que la guerra misma.

96



https://www.youtube.com/watch?v=7XvAx07Ts-E

Fuentes relevadas:

- Textos en encuestas de evaluacién del Festival (se
relevaron las respuestas a la pregunta de desarrollo
abierto)

- Entrevistas en profundidad a docentes participantes

- Testimonios de jévenes que participaron del Festival en
su infancia y adolescencia

En los capitulos anteriores sistematizamos lo pertinente al
Festival como evento y a los cortometrajes como unidades de
andlisis. En éste, queremos integrar la mirada de los sujetos
como productores de cine, dado que se trata de una voz
pertinente para abordar los problemas que nos planteamos en el
presente estudio. La pregunta que guié la construccién de estos
datos ha sido: ¢qué significado tiene para los sujetos realizar
cine en la escuela y participar con esta produccién en un
Festival?

Para ello trabajamos con tres tipos de fuentes:

- Por un lado, seleccionamos algunos testimonios que nos
parecieron relevantes entre las encuestas de evaluacion del
Festival.

- En segundo término, realizamos entrevistas a
docentes/directores cuya produccion participd del Festival.



- Por ultimo, les solicitamos un testimonio escrito a jévenes
que actualmente se dedican al cine y que en su infancia o
adolescencia participaron de Hacelo Corto.

El Festival mirado por docentes participantes

Cuando concluye cada una de las ediciones del Festival, sus
Organizadores proponen a las instituciones participantes del
mismo, que evallen el evento (ver completa en Anexo Encuesta
de Evaluacion). En ellas, muchxs docentes o directores
aprovechan para plantear algunas observaciones o sugerencias
sobre el Festival (lo cual fue relevado en el Capitulo 3) y en
otras, realizan algin comentario sobre el impacto que tuvo el
proceso de produccion y la exhibicion del material en el cine
durante el Festival, en su grupo de alumnxs. Estos comentarios,
relevados en las encuestas, nos sirvieron de marco para
encuadrar las entrevistas realizadas a docentes y directores
participantes, ya que nos permitieron validarlos cinco
testimonios en el contexto mas amplio de méas de cien opiniones
vertidas.

Las opiniones expresadas por los docentes en las encuestas,
al reconocer el impacto de la experiencia, podrian categorizarse
priorizando los siguientes puntos:

1. Laexperiencia de apreciar la propia pelicula en el cine
2. Laposibilidad de nuevos aprendizajes al realizar el corto

3. La oportunidad de modificar modos de participar en la
actividad escolar

4. La posibilidad de producir para comunicar algo a otros

5. La oportunidad de hacer en comunidad

Estos mismos aspectos retornan en las entrevistas realizadas
a algunxs docentes que acompafiaron a su grupo de alumnxs a
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producir un corto y participaron con él del festival. Alli surgen
estos relatos en primera persona que dan cuenta de cada una de
las categorias planteadas y por tanto permiten anclar estas
significaciones para retomar en el analisis del presente estudio:

La experiencia de apreciar la propia pelicula en el cine

Esta es sin dudas la categoria mas recurrente en la
valoracion de la experiencia del festival para los sujetos
participantes.

La sala de cine como espacio para ver peliculas, no resulta
siempre el dmbito habitual para la apreciacion de films. Los
nifios, nifias y jovenes miran peliculas en multiples pantallas,
pero sélo algunos (dependiendo de sus posibilidades de clase
social y de los consumos culturales de sus familias) “van al cine
a ver cine”. Por tanto, el Festival se constituye en una doble
oportunidad: ver sus producciones y, al mismo tiempo hacerlo
en el cine.

Asi lo describe Nestor Rebecchi (ex Director EEM N°2 DE
4% en relacion a sus estudiantes de sectores muy vulnerados
socialmente:

La convocatoria del Festival Hacelo Corto permitié
socializar y profundizar el trabajo de produccion que los
alumnos venian realizando. La posibilidad de
presentarse a un concurso, y mas aun, que los trabajos
resultaran premiados, fortalecié la autoestima de
nuestros pibes, tantas veces marcada por la exclusion y
la estigmatizacion social. Los docentes solemos
acompafiar a los alumnos en el momento de la
proyeccion de sus producciones, en una oportunidad un
alumno de 17 afios, hizo el siguiente comentario: “qué
curioso, es la primera vez que vengo al cine y es para
ver una pelicula mia”. (Comunicacion Personal, abril de
2018)
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También lo expresa, a su vez, Diana Moncholi (ex Maestra
de seccidn de 5 afios. Escuela Infantil N°6 D.E.6°):

No existe premio més grande para mis alumnos, que
ver su produccion en la pantalla de un cine de verdad; y
para mi, es mirarles la expresion de sorpresa, alegria y
orgullo, durante la proyeccion de su corta y gran
pelicula. (Comunicacion Personal, abril de 2018)

Esto mismo valora Irina Candan Ballestero (maestra de la
Escuela N°1 del Distrito11°)

Aprendimos juntos, los chicos, alumnos de cuarto
grado de Villa Soldati y yo a hacer pelis. La gran
mayoria de los chicos no conocia el cine, jaméas habian
visto una pelicula en grande, en butacas, en la
oscuridad, con todo el clima del cine que hace que nos
metamos dentro de la historia vista y escuchada. El dia
de la gran funcidn gran, se sentia la emocion, la alegria
y también el orgullo en las caritas. Mucho orgullo,
Mmucho de “Yo hice esto”, “nosotros lo hicimos”. Y el
asombro adjunto de ir a un cine por primera vez, y ver,
ademas, la peli propia. (Comunicacion Personal, abril
de 2018)

Cuando las producciones se exhiben en el Festival Hacelo
Corto, las palabras e imagenes producidas en el contexto
escolar se resignifican y exceden ese marco generando el
encuentro con otrxs lectores, nuevxs receptores, que agregan
significado a lo producido por sus autores.

Aguellxs que cotidianamente se preguntan por el sentido de
sostener el aprendizaje escolar, encuentran gque en esta actividad
pueden construir discursos creativos y ser valorados desde un
texto puesto en circulacion. Al decir de una de las jovenes
productoras de un corto: “Ver el corto ac, en el cine de verdad
y que lo aplaudan, me dio algo nuevo. No fuimos los
“pobrecitos” fuimos los ganadores”.
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La posibilidad de nuevos aprendizajes al realizar el corto

Numerosxs docentes valoran la experiencia de producir cine
en el aula a partir de los aprendizajes que posibilita. En muchos
casos aparecen aprendizajes especificos ligados al cine, que de
otro modo no tendrian lugar en la escuela y que posibilitan
incrementar el capital cultural con el cuentan Ixs nifixs.
Nociones como las de género cinematografico, los origenes del
cine o la posibilidad de apreciar cine de calidad —que no se
exhibe en television, ni abunda en las salas cinematogréaficas—
resulta un topico recurrente en las encuestas realizadas. Asi
también, Ixs docentes valoran la posibilidad de otros
aprendizajes que son contenidos de ensefianza escolar, pero que
pueden ser apropiados con mayor facilidad a partir de realizar la
pelicula: contenidos literarios cuando se trabaja la adaptacion de
un cuento, o de ciencias naturales o sociales si se trata de un
corto que aborda esas tematicas y en general, multiples relativos
a las practicas del lenguaje por las posibilidades de entrenar
usos orales y escriturales de la lengua.

Asi lo plantea Yuri Caminos (Docente de taller de educacion
No formal en Gran Buenos Aires):

Hace unos afos, cuando ensefiaba a usar la
computadora en un taller, me encontré con un grupo de
genios que aprendieron, en una semana, lo que el curso
les iba a ofrecer en 3 meses. Justo en el momento en el
gue se estaban poniendo bastante fastidiosos del
aburrimiento, a uno se le ocurri6 preguntar cémo se
hacian unos dibujitos animados que miraban por
internet. Yo no tenia ni idea. Juntos nos pusimos a
investigar y producir al mismo tiempo. Asi presentamos
los trabajos en Hacelo Corto. Era una hermosura ver
como estos chicos, de los cuales s6lo unos pocos
conocian algun cine, entraban a las salas del Abasto a
ver en ‘“gigante” lo que crearon con Ssus manos.
(Comunicacion Personal, mayo de 2018)
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En este mismo sentido Moncholi afirma:

¢Hacer un cortometraje y con chicos de Jardin? es
todo un desafio, jpero vale la pena! El proceso que
significa ponerlos en contacto con los cortos, seguir por
la eleccién del cuento, decidir la técnica de animacion,
el trabajo con la cdmara y la sorpresa que causa ver en
movimiento los mufiecos producidos, son momentos
maravillosos. Es un trabajo sumamente creativo que
nace en la cantidad de juegos teatrales previos a la
grabacion. Los chicos aprenden un montén de cosas
nuevas. (Comunicacion Personal, abril de 2018)

La escritura, la lectura, los célculos, las blsquedas de
informacion, se recontextualizan en el seno de la produccion del
video y exceden el sentido ritualizado de lo escolar. Dice una de
las jovenes productoras de un corto: “Cuando tuvimos que
escribir el guion para el video, no me jodi6 tener que revisarlo
mil veces, porque tenia que salir bien”.

La oportunidad de modificar modos de participar en la
actividad escolar

Muchxs docentes ponderan en la produccién de cine en las
escuelas las transformaciones de los modos de participar en el
grupo de los nifios y nifias que lo componen. Hacer cine en la
escuela posibilita el despliegue de nuevas maneras de estar en el
aula y con otrxs. Lxs docentes relatan cambios de la dinamica
en general del grupo y en algunos casos transformaciones
singulares de algunos sujetos que encuentran en esta actividad
un territorio desde el cual expresar cuestiones novedosas para
sus companerxs.

Una observacion bastante comun es que aquellos que se
portan mal en otras clases, se portan muy bien cuando se trata
de producir cine.
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Asi lo plantea Graciela De Luca (Docente de cine en varias
escuelas):

En un taller al que concurrian chicos de la
“ranchada® de Constitucion, quisieron entrar a través
de la ficcion y del juego, en el “mundo de los
ejecutivos” un mundo imposible e impensable para
ellos; se vistieron de traje, y visitaron lugares muy
ajenos a sus posibilidades: una experiencia renovadora,
poder correrlos de la realidad tan dura que los circunda,
y adentrarlos en otra tematica. Este taller le permitio
respetarse de una manera diferente de la que a veces les
impone la calle: lograron escucharse y compartir el
trabajo, ya que entendieron que era un trabajo de todos,
y que lo que ponia cada uno de ellos, era indispensable
para el producto final. (Comunicacién Personal, mayo
de 2018)

La produccion de un cortometraje cambia rotundamente
algunos de los patrones culturales con los que Ixs actores
habitaban la situacion escolar cotidiana. A las modalidades de
una asistencia irregular a la institucién por parte de un
alumnado que se caracteriza por la inconstancia en sus
condiciones existenciales, el horizonte de un proyecto de
produccién concreto organiz6 otros flujos de participacion y
compromiso con la actividad. Dice la docente: “Los chicos
faltan menos, no quieren perderse la filmacion”.

Por otra parte, la produccion realizada permite apreciar
transformaciones en los modos de division del trabajo y en las
metas de la actividad. Lxs participantes desempefian roles
diversos tanto en la produccién del video como en la filmacion
del mismo: actores, guionistas, escendgrafos, camardgrafos, etc.
un sin fin de tareas surgen como posibles a habitar y traccionan
los limites que habian asumido como propios. Segun lo plantea

! Las “ranchadas” son agrupaciones que realizan chicxs y jévenes en situacién
de calle en funcidn de los lugares en donde cotidianamente viven.
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la docente: “El taller les permite jugar a que pueden ser otros,
gue no hay un destino fijado que los ponga siempre del lado de
los que no saben, los que no tienen”.

El taller de cine también se desarrolla en ambitos de la
modalidad de Educacion Especial. Anibal Argafiaraz (Docente
de cine en varias instituciones) relata acerca de la oportunidad
del cine en el CENTES de Barracas (espacio escolar para nifixs
con trastornos emocionales severos):

Alli conoci a L, un chico que result6 ser un fanatico
de las producciones de animacion de los afios 50
(Popeye, El gato Félix, Betty Boop, etc.) y un excelente
dibujante y humorista visual. La propuesta de mi parte
fue enseflarle a Leandro a hacer animaciones
aprovechando su talento y motivacion. L. decidié —fiel a
sus principios— dibujar cuadro a cuadro todas las
escenas de su corto. La produccion le insumi6 cerca de
400 hojas dibujadas que digitalicé una por una en mi
casa. El producto final lo llamo “Perdido en la selva”
que obtuvo el primer premio en su categoria en el
Hacelo Corto de 2005.La experiencia le sirvi6 a L. para
encontrar una profesion: luego de realizar diversos
cursos de dibujo, caricaturas y edicion de videos;
particip6 de certdmenes de animaciones y realizd
muchas producciones como artista independiente.
(Comunicacion Personal, abril de 2018)

En numerosas ocasiones, también Ixs docentes de escuela
comun (asi como los de educacion especial) relatan
transformaciones muy significativas en algunxs nifixs a partir
de la produccién de cine. En 2017 Analia Carmona (Docente de
nivel Inicial) brinda testimonio del progreso de F, un alumno
jujefio de sala de 5 afos, con una especie de “mutismo
selectivo”, el cual no habia hablado nunca en el jardin. Sabian
gue conversaba con su familia, pero en el contexto escolar, no
le habian escucharon la voz. Analia relata:
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Se angustiaba muchisimo cuando lo invitaba a decir
algo en la ronda con sus compafieros, tampoco lo hacia
en el uno a uno. Trabajamos en proyectos de educacion
emocional y Hacelo Corto fue el instrumento para
poner en préctica los avances que se estaban haciendo
en la sala. En el corto la idea era que los chicos
pudieran poner en palabras las sensaciones que le
producen la exploracién de diferentes materiales. Lo
llamamos “Una mano curiosa” personificando una
mano que va relatando sensaciones en contacto con
diferentes espacios: la plaza, la escuela, etc. Era un
corto de animacién, los chicos grababan las voces en
grupos pequefios, ayudados por una caja de carton que
hacia de aislante para lograr mejor sonido. Le
propusimos a F que hable solo a la caja, le dijimos: este
trabajo lo van a ver las familias, entonces a mama y a
papa les gustaria escucharte. Se le llenaron los ojos de
lagrimas, pero asintié cuando le pregunté si queria
hacerlo. (Comunicacion Personal, febrero de 2018)

La docente le propone que entre solo o en compafiia de una
de sus docentes y elige hacerlo con Analia, quien nos aclara que
trataba de no mirarlo para no inhibir el momento de la emision
donde s6lo debia decir: “turba, es marron”. En esas condiciones
F consigue hablar por primera vez en el afio. Luego vuelve a
hacerlo en la frase final del corto.

A partir de ahi F comenz6 a hablar, los amigos
decian: “F habla sefiorita!” Pudo hablar frente a los
otros, hablaba frente a los compafieros, con los de
primaria. A partir de ahi F fue uno mas. Incluso empez6
a ser el vocero de sus compafieros. De ahi en mas no
par6 de hablar. (Comunicaciéon Personal, febrero de
2018)
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La posibilidad de producir para comunicar algo a otrxs

Una de las cuestiones mas complejas del funcionamiento del
artefacto escolar es su caracter artificial y cerrado. De algun
modo, las interacciones en la escuela en general tienen como
destinatarios Ixs propixs actores escolares. Tradicionalmente se
escribe para que lo lea y corrija la maestra. La comunicacion
asi permanece encapsulada en esa misma artificialidad.
Revisamos una tarea y mejoramos la manera de leer, por
ejemplo, para sacarnos mejor nota. En la produccién de un
corto, que tiene como destinatario a una audiencia concreta y
externa al aula, estas cuestiones cambian radicalmente. El
discurso escolar se abre paso a la comunicacion real y cobran
otro sentido cuestiones que permanecen ritualizadas en la
escuela (pese a los numerosos cambios de la curricula escolar)?.

La reescritura, la revision de la lectura expresiva, entre otros
son asuntos de suma importancia en la preparacion de la
pelicula. En palabras de Martha Romano (Docente de cine en
varias escuelas de Nivel Inicial): “Los chicos se prueban
diciendo distintas partes del guion y ellos mismos se corrigen.
A vo0s no se te escucha, esa no es la voz de un perro, ¢lo puedo
volver a decir?”. (Comunicacién Personal, mayo de 2018)

Asi lo plantea Yuri Caminos:

Al seguir participando en los festivales afio a afio,
los chicos querian hacer algo que no solamente se
muestre, sino que también esté bueno. En toda la charla
posterior a las funciones, s6lo habia lugar para seguir
revisando su material: “Viste que ahi no se iba a reir

9% <¢

nadie”, “a vos no se te entendia nada cuando hablabas”.

2 En este punto deseamos distinguir lo tratado como parte de una cultura
escolar de aquello prescripto en los documentos curriculares de las practicas
del lenguaje, que ya hace muchos afios insisten en la necesidad de trabajar con
un lector modelo a la hora de escribir y de generar practicantes de la lengua en
situaciones reales de intercambio.
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Quizas el festival funcion6 como un momento donde
ellos se pudieron ver en la mirada de los otros y esto los
obligé a crecer para mostrarse mejor. (Comunicacion
Personal, mayo de 2018)

La comprension de otrxs —ajenos al proceso de produccion—
de aquello que se esta realizando, es uno de los aprendizajes
fundamentales del taller de cine. Por eso, en el marco de la
preparacion de las peliculas se organizan “clinicas de cine”, esto
es ir en busca de la mirada del “otro”. Explica Andrés
Habegger, uno de los Organizadores del Festival:

La propuesta consiste en la organizacion de dialogos
sinérgicos entre el cine y el cine en la escuela. Lo cual
supone que, durante el proceso de produccion de
cortometrajes en escuelas, los docentes (y estudiantes,
en los casos de grados superiores, adultos y escuelas
medias) presenten su guion y/o bosquejo de lo que estan
por rodar, ante directores de cine experimentados,
quienes promueven una serie de reflexiones en torno a
lo presentado, con el objeto de favorecer y mejorar su
concrecion. (Comunicacion Personal, mayo de 2017)

La oportunidad de hacer en comunidad

En linea con el punto anterior, este universo cerrado de lo
escolar, en numerosas ocasiones pretende un vinculo mas fluido
con las familias que integran su comunidad educativa. Sin
embargo, en general, la relacién que propicia implica —como
hemos denominado en otros trabajos— escolarizar la casa
(Nakache, 2007), esto es solicitar que la familia realice
actividades para la escuela: los deberes, una investigacion,
comprar insumos escolares o plantear reglas de comportamiento
acordes a lo que lo escolar requiere. En la produccion vy
visualizacion  posterior de un corto hay numerosas
oportunidades de una participacion activa y real por parte de las
familias en la escuela.
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Estella Sgrilletti (ex Docente Bibliotecaria) explica como el
rodaje de "Ojos vendados" (2002), un corto sobre la guerra, se
transformd en un espacio donde se articul6 en comunidad y
también, en este sentido, una oportunidad para divertirse entre
padres, maestros y nifixs.

En la escena para la que elegimos como locacion los
terrenos del ONABE, cerca del ferrocarril Sarmiento,
muchos maestros y chicos de la escuela debian
permanecer tirados en el piso haciendo de "muertos”
como consecuencia de un bombardeo anterior. Como se
habia planeado que tenia que transcurrir en un dia de
lluvia, pedimos la ayuda de los bomberos de Versalles,
los que debian tirar agua con sus mangueras, para que la
lluvia pareciera real. Fue tan fuerte el chorro y tan fria
el agua, que Luisa, la maestra de primer grado, casi sin
poder respirar, abrio la boca sin quererlo. Si miran con
atencion el video, veran esta expresion, que a nosotros
nos hizo reir mucho y quedd para la historia de la
escuela 22, como "el ultimo estertor de la moribunda.
(Comunicacidn Personal, mayo de 2018)

Asi lo relata también Irina Candan Ballestero (Docente de
Primaria):

Las familias se comprometieron mucho en la
concrecion de los cortos; en “Voces en el parque”, una
mama que nos acomparfiaba decidi6 cortar la calle para
gue no pasaran los camiones, ya que los nenes filmaban
desde una vereda hacia la de enfrente, dos familias nos
prestaron sus perros y nos acompafaron a filmar, una
vecina de Soldati nos presto el jardin y el living de su
casa, un tio se decidi6 a actuar, superando su pudor
primero, y puso su tiempo para grabar su voz varias
veces, una abuela nos acompafio al Parque Roca y llevo
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un bidon de jugo para compartir, un maestro compariero
nos ayudo en la filmacion...una experiencia hermosa y
hecha por chicos y grandes que se comprometian
mucho. El dia de la gran funcion gran, nos encontramos
en la escuela un sdbado tempranito, otra vez, chicos,
padres, parientes y yo, a esperar el micro que nos
Ilevaria al Abasto, micro que jamas lleg6. ¢Qué hacer?
Habia que decidir rdpido o no llegariamos al cine.
Eramos unos cuantos y no nos alcanzaban las monedas
para el colectivo 115. Los padres corrieron a la casa a
buscar monedas, pidieron a los vecinos, y llegamos al
cine justo para ver la peli. (Comunicacién Personal,
mayo de 2018)

El Festival mirado por jévenes participantes

Aun cuando el prop6sito explicito de la realizacion del cine
en la escuela no sea la orientacion de una posible profesion
futura; como sucede en cualquier espacio educativo, el transito
por una experiencia intensa en los afios escolares resuena sin
dudas en la manera de delinear posibles espacios ocupacionales
futuros. El Festival no realiza un seguimiento longitudinal de la
poblacion que atraviesa esta experiencia, ni seria un objeto
asible para una investigacion de estas caracteristicas, sin
embargo, entre Ixs jovenes que se presentan como “productores
independientes” hay una gran mayoria que continfia estudios
especializados en cine y se dedica profesionalmente a este arte.

Como planteamos en la introduccién del Capitulo, elegimos
relevar algunos testimonios de estxs jovenes que en la
actualidad se desempefian como profesionales del cine y que
han estrenado este arte en Hacelo Corto para poder analizar el
valor de esta experiencia en su mirada singular.
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Realizamos entonces, 4 entrevistas en profundidad a jovenes
cineastas tratando de indagar el sentido que en la actualidad le
otorgan a aquella participacion en el Festival (Véase Anexo
Sujetos).

En los testimonios recogidos encontramos que todos sefialan
a Hacelo Corto como el principal factor en su eleccion
profesional actual.

Asi se presenta uno de los jovenes entrevistados:

Me llamo Julian Cortizo, soy cineasta, estudiante de
la carrera de Artes Audiovisuales en la UNA, y trabajo
como realizador de efectos especiales para varias
productoras. Hacelo Corto para mi fue la base de todo,
la decision definitiva, el “click”. (Comunicacion
Personal, diciembre de 2017)

En el mismo sentido Julian Rur afirma: “Definitivamente,
ese momento —participar de Hacelo Corto— marcé gran parte de
mi vida hasta ahora, ya que al terminar la secundaria me dirigi
sin dudarlo a la FADU, UBA, a la carrera de Disefio de Imagen
y Sonido”. (Comunicacion Personal, diciembre de 2017)

También Anibal Troche: “Hacelo Corto pasé a ser una pieza
fundamental en mi vida, porque fue la que me impulso a
estudiar cine y hacer de eso mi Unico trabajo de hoy en dia”.
(Comunicacién Personal, diciembre de 2017)

Asimismo, lair Michel Attias:

Toda esta experiencia —participar de Hacelo Corto—
me ratificé el interés por el cine y la comunicacion
audiovisual, algo por lo menos en ese momento
totalmente ajeno a la escuela. No habia ningln estimulo
a estudiar carreras vinculadas a las artes, a la pintura,
las letras o el cine. (Comunicacion Personal, diciembre
de 2017)
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En los testimonios relevados se subraya el valor diferencial
que la presentacion de cortometrajes en el Festival supone,
frente a otras actividades donde el cine queda integrado como
un ejercicio escolar més. Esto es fundamental para comprender
la resonancia de Hacelo Corto en estas historias singulares en
las cuales la produccion audiovisual no se inicia con la
propuesta del Festival, sino por el contrario, se trata de nifixs y
adolescentes usuarixs de tecnologias y creadores de materiales.
Sin embargo, en estos relatos, la participacién en el Festival
representa un hito distintivo.

Para ese momento ya habia tenido cierta experiencia
filmando de manera casera con la filmadora de tape de
8mm que mis padres tenian. A la edad de 7 ya entendia
los conceptos basicos de como prender la camara, meter
un casete nuevo (o reusados miles de veces), e intentar
grabar una animacion cuadro a cuadro (...). A partir de
esto, se puede decir que siempre “produje”
cortometrajes, desde antes de la escuela secundaria.
Siempre por interés propio y porgue me encantaban los
detras de escena de las peliculas. Sin embargo, cuando
decidimos que ibamos a participar en el Hacelo Corto,
no sabia tanto como era eso de que otras personas,
ademas de mi familia, vieran mis trabajos. YouTube se
habia inventado ese mismo aflo, en febrero, (...) por lo
gue fue una sorpresa mas que grata todo lo que fueron
los dias de proyeccion en el Abasto y el contexto. Fue
un gran momento ver mi corto en pantalla grande, en la
pantalla que hacia poco habia visto Finding Neverland
(Marc Forster, 2005) o incluso el Gltimo rompecabezas
de la saga Star Wars, Episodio 1l - La venganza de los
Sith (George Lucas, 2005). No habia logrado prever que
iba a estar en esa situacion, por lo que cuando empez6 a
sonar la banda de sonido del corto, los nervios se me
fueron al techo. (Julidn Rur, comunicacién personal,
diciembre de 2017)
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Tal como plantean Ixs docentes, en un punto anterior,
apreciar la propia pelicula en el cine consolida la experiencia de
la produccién audiovisual como una realidad de hacer cine y
verlo en el cine. Diferenciandose de la simulacion en el aula, o
aun de las muestras para familias, en las cuales el universo
escolar clausura la comunicacion en su propio seno, el Festival
instaura un marco abierto para el visionado del cine realizado en
la escuela y organiza desde alli circuitos abiertos de difusion
que, en muchos casos, generan publicos insospechados.

Como hemos descripto en un capitulo anterior, los jurados
del Festival (véase Cap. 3 “El Festival desde adentro”) son el
primer puablico que aprecia y pondera los materiales
presentados. Esta mirada externa a lo escolar, conformada por
profesionales del cine y las ciencias sociales, termina por
articular decisivamente las obras presentadas con el mundo del
cine. No sélo se trata de hacer cine y verlo en el cine, sino
ademas de que la “gente de cine” lo juzgue como tal; por eso la
premiacion es fundamental, no tanto en funcion de establecer un
nuevo orden meritocratico, sino para jerarquizar las
producciones que surgen en el marco educativo, llevandolas a
un nuevo circuito: el cultural.

El primer impacto fue ver nuestro corto en el cine.
Sentarte en una butaca y ver algo que hiciste en una
pantalla gigante fue impactante, una sensacion
espectacular que sabia que queria repetir. Luego, y
cayendo completamente inesperado, ya que no
pensabamos en la posibilidad de ganar. Lo hicimos,
ganamos el primer premio de nuestra categoria. La
alegria de ese momento es de esas pocas que uno
recuerda. Algo que hiciste, es reconocido, y premiado.
Algo que hiciste sin intenciones de competir, sino
porque lo disfrutabas, el concurso vino después; como
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reconocimiento, como un aviso “Esto que haces, esta
bueno, seguilo haciendo”. Ese fue mi “click”, me fui de
esa entrega de premios con una sonrisa imborrable y
pensando: “Quiero hacer cine”. Quiero seguir
sentandome en la butaca de una sala y ver mis trabajos.
Quiero seguir participando de estos festivales. (Julian
Cortizo, Comunicacion personal, diciembre de 2017)

El encuentro con un publico real, desconocido para Ixs
autores de los trabajos exhibidos, en la sala de cine brinda la
oportunidad de sobrepasar las fronteras escolares y barriales que
en numerosas ocasiones organizan de manera fragmentada la
experiencia social de nifixs y jovenes conforme a su situacion
de clase y capital cultural. En los testimonios se percibe la
importancia de este hecho, pero mucho mas en aquellos sujetos
que participan de circuitos culturales empobrecidos vy
devaluados por la cultura dominante. Alli el Festival aparece
como una posibilidad de reconocimiento.

Mi mayor suefio era ser un actor stper conocido y
gracias al taller de mi escuela, E.E N°6 D.E 5 ubicada
en la villa 21/24 de Barracas, me presente al festival
Hacelo Corto en 2013 (...) Me acuerdo que habiamos
ido con mis compafieros de la escuela y algunos
profesores. Al llegar al lugar nos recibieron muy
amablemente, le hicieron una entrevista mi amiga, que
era la protagonista del corto, y a mi, como director y
actor de reparto. Ya ese momento era magico para
nosotros, ver a tantos chicos de distintas escuelas llegar
en varios buses nos generaba muchos nervios, porque
sabiamos que competiamos con todos ellos. Cuando
pasaron nuestro corto, no lo vimos, de tanto miedo
mezclado con nervios género que nos tapasemos los
0jos mientras se proyectaba para todo el publico, ya
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luego cuando termino Unicamente lo que escuchabamos
eran muchos aplausos y gritos, obviamente no pudimos
contener tanta emocion que terminamos lagrimeando
mientras nos abrazaban nuestros comparieros. Salimos
sin entender nada, no logrdbamos comprender y aceptar
toda la emocién. Un grupo de nifios se nos acercaron
para sacarse una foto con nosotros, entre no creer lo que
nos pedian mas que decirles y cdmo actuar en frente a
ellos terminamos aceptando y sacandonos una foto, mas
tarde una de las mamas nos agradecio. (Anibal Troche,
Comunicacion personal, diciembre de 2017).
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Tercera Parte

De los Resultados







La travesia real del descubrimiento
no consiste en buscar paisajes nuevos,
Sino en poseer NUevos 0jos.

Marcel Proust

Una de las primeras cuestiones que surge los datos
analizados es como la experiencia de mirar y crear cine en la
escuela, transforma el formato habitual y produce nuevas
posiciones subjetivas.

Lo que denominamos formato escolar se devela como
construido. Siguiendo a Terigi (2008a, p.214) “Ha sido parte de
la idea de educacion comun la extension de un determinado
formato, que durante cierto tiempo hemos Ilamado con
inadvertida naturalidad “escolar . Este formato escolar remite a
cierta gramatica particular que se articula de acuerdo a los
modos de separar espacios y tiempos, de clasificar a Ixs
alumnxs, de fragmentar conocimientos, entre otros (Tyack y
Cuban, 1995). Sin embargo, tal como lo sefiala Rockwell (2010,
p.37) “la cotidianeidad escolar es cultura acumulada y en
creacion”, por tanto en ella conviven procesos de diferente
grado de continuidad, algunos “de larga duracion” esto es, que
permanecen en la historia humana caracterizando lo escolar
(uso de sistemas escriturales, posiciones de expertx y novatx,



etc.), otras de continuidad relativa, o sea que son bastante
estables pero que pueden desaparecer (por ejemplo la copia de
textos) y por ultimo lo que denomina de “co-construccion
cotidiana”, que son aquellos emergentes de la relacion singular
y situada en una escuela determinada, entre ciertos estudiantes,
ciertos docentes y una historia particular de précticas que los
entraman. “El plano de la co-construccion obliga a tomar en
cuenta la profunda subjetividad de la experiencia escolar, es
decir la dimension personal e interpersonal de su significado en
cada historia de vida y en la historia de la humanidad”
(Rockwell, 2010, p. 37). Es esta dimensién particular la que nos
interesa a los fines del presente Estudio, aquello que Elichiry
(2009) va a denominar “micro procesos” que pueden echar luz
sobre novedades que acontecen en el escenario escolar y que
transforman la situacién compartida.

Si lo escolar, desde el formato habitual, presenta al oficio de
alumnx (Perrenoud, 2001) como el desempefio de una actividad
ligada a funcionar eficazmente en un artefacto disciplinario
meritocratico, cuando el sistema de actividad (Engestréom,
2001) se organiza en las coordenadas de un taller de cine,
cambia de modo radical la experiencia que alli se transita. Esto
se puede apreciar claramente en el relato —relevado y expuesto
en la Parte anterior del texto— de docentes y estudiantes respecto
de lo que implicé la produccién de cine en la escuela.

Es esta mirada situada la que nos devela hasta qué punto Ixs
nifixs-cineastas se distinguen de Ixs nifixs-alumnxs. Son estas
posiciones subjetivas diferenciales las que permiten comprender
aquellas transformaciones que describen Ixs diferentes actores
escolares cuando relatan su experiencia al mirar y producir
peliculas (Capitulos 4 y 5). Cuando Ix nifix-cineasta habla en su
cortometraje acerca de la escuela, lo hace desde un doble rol
situacional desdibujando el borde adentro-afuera. Da su version,
Su parecer, su perspectiva acerca de este sistema de actividad
cotidiano, que justamente por su caracter cotidiano permanece
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habitualmente invisibilizado (Reguillo, 2000). En este sentido,
el advenimiento de nifixs-cineastas en el escenario escolar
permite interpelarlo no solo en la transformacion del formato de
actividad al realizar un corto, sino que ese mismo acto permite
inventar un repertorio de imagenes donde se pueden asomar
estos nuevos sujetos.

Si tomamos con Dubet y Martuccelli (1998) el concepto de
experiencia escolar, la faceta subjetiva del sistema educativo, la
manera como los actores se representan y construyen este
sistema, podemos advertir que Ixs nifixs-cineastas parecen
recuperar el propio sentido de lo escolar, esto es, el significado
subjetivo que cada quien le otorga a su actividad, por sobre la
dimension de un sistema impuesto, con sus propias reglas y
mecanismos de funcionamiento.

Examinemos con mayor detenimiento esta idea:

Cada experiencia social procede de la articulacién de
tres légicas de la accion: la integracion, la estrategia y
la subjetivacion. Cada actor, individual o colectivo,
necesariamente adopta esos tres registros de la accién,
que definen simultdneamente la orientacion marcada
por el actor y la manera de concebir las relaciones con
los demas. De ese modo, en la logica de la integracion,
el actor se define por sus pertenencias, busca
mantenerlas o reforzarlas al amparo de una sociedad
gue es considerada asi, como un sistema de integracion.
En la I6gica de la estrategia, el actor intenta realizar la
imagen que ha elaborado de sus intereses en una
sociedad que es concebida entonces como un mercado.
En el registro de la subjetivacién, el actor se representa
como un sujeto critico confrontado con una sociedad
definida como un sistema de produccion y de
dominacién (Dubet, 2010, p.101).

En este registro de la subjetivacion puede leerse el
testimonio de lair Michel Attias (véase Anexo Sujetos) con
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relacion a la produccion de su corto “El Acostazo” en torno a la
toma estudiantil de la Escuela Mariano Acosta donde cursaba
sus estudios secundarios (Hacelo Corto, 2007):

El 17 de agosto del 2007 fui a registrar, como un dia
mas la movilizacidn; sin saber el conflicto que se iba a
desatar y sus consecuencias. Ese dia la escuela fue el
centro de los canales de noticias, alumnos y padres
participaron en Canal 26, Cronica, C5N entre otros. La
jornada termind con un compromiso firmado del
ministro de hacienda y del jefe de gobierno para
terminar las obras. Nadie estaba dispuesto a irse con las
manos vacias. La experiencia fue tan intensa y el
registro tan urgente que empecé a editarlo y uno de los
padres de aquel momento, Orson Diaz, me facilitd
archivo de todos estos canales que me ayudaron a
mostrar las diferencias entre el punto de vista de los
medios de comunicacién y la "cdmara testigo" desde el
corazén de la lucha. Cuando me enteré que el corto
participaba de Hacelo Corto fue una gran alegria y una
gran sorpresa ya que habia una fuerte y explicita critica
a los funcionarios de turno del Gobierno de la Ciudad
de Buenos Aires, aunque también del Ministerio de
Educacion de la Nacion. Para la funcion convocamos a
todos los alumnos y padres que participaron y no me
voy a olvidar nunca cuando se prendieron las luces al
terminar la funcion y habia lagrimas en los ojos de
varias compafieras que habian estado alli poniéndole el
cuerpo. Revivir toda esa situacion fue angustiante, el
final del corto lo era, pero para ese momento habiamos
vuelto al Mariano Acosta ya para quedarnos y sabiamos
que habia sido un camino correcto. (I. Michel Attias,
comunicacion personal, diciembre de 2017).

En este relato se articulan varias de las cuestiones que
pueden recuperarse a la luz de la concepcion de experiencia
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escolar como subjetivacion: lair sefiala la posibilidad de mirar
con nuevos ojos (Proust, 1925) su escuela descubriéndose
como alguien legitimado a brindar su propio punto de vista. La
participacion de esta mirada singular en un Festival
organizado puablicamente por el propio Ministerio de
Educacion (Hacelo Corto), jerarquiza esta posicion que no se
deja dominar por el statu-quo, sino que se abre paso a mostrar
la propia afectacion en la lucha colectiva. Este volver al
Mariano Acosta —su colegio— para quedarse sefiala el claro
efecto de apropiacion de lo escolar, para tornarlo instituyente
de nuevos horizontes por venir.

Cuando desde este relato intentamos analizar la emergencia
de una subjetividad diferente al alumno en el nifio-cineasta,
deseamos apartarnos claramente de un lugar comdn en la
educacion artistica tradicional, que es la concepcion del talento
individual: la idea de focalizar (en el caso citado) en la persona
de lair, alguien con una vocacién/habilidad para el cine, como
analizador del relato. Esta manera de comprender, reduce la
potencia de la situacion a la existencia de dotes individuales y
acota el relato a una perspectiva de los dones personales.

En cambio, nuestro andlisis compromete otro concepto que
nos permite trascender la perspectiva individual: con el
concepto de comunidad de practicas (Wenger, 1998), el
aprendizaje se concibe como social y colectivo y asume como
principio central la participacion de Ixs aprendices en practicas
socialmente situadas.

En linea con esta perspectiva pueden integrarse aquellos
discursos de docentes (véase el primer punto en el Capitulo 5)
que plantean como se transforma la participacion escolar a
partir de la creacion cinematografica. Los cambios en los
patrones culturales con los que Ixs actores habitaban la
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situacion escolar cotidiana: diferentes regimenes de asistencia,
de compromiso con la actividad, el deseo de revisar sus
escrituras, entre otros, pueden comprenderse si consideramos el
advenimiento de una comunidad de préacticas excedentaria del
aula, ya que se orienta a expresarse en una audiencia ajena a la
sala de clase, y al mismo tiempo alojada entre los muros
escolares.

Estudiamos aqui este proceso de subjetivacién en el marco
de la realizacion cinematografica en la escuela, como uno de los
modos de organizar una experiencia que amplie las
oportunidades de aprender en contextos escolares. Porque esta
posibilidad tiene un sentido especifico en la realidad de la
educacion argentina en la cual la obligatoriedad de la matricula
se ha acrecentado, en las ultimas décadas, pero no asi la
posibilidad de realizar trayectorias escolares de calidad. Por
tanto, el advenimiento de Ixs nifixs-cineastas interpela también
la cuestion misma del fracaso escolar.

En el relato de Analia, sobre su alumno F. de 5 afios en un
jardin de Buenos Aires (véase en el Capitulo 5), podemos leer
la potencia que la produccion de cine puede tener en el
cuestionamiento de la patologizacion de la infancia
(Untoiglich, 2014). La docente relata que el nifio que nunca
habia hablado en el contexto escolar a lo largo de sus afios de
jardin, comienza a hacerlo tras grabar una frase en el corto que
presentaron al Festival.

Nuevamente aquello que podria atraparse en la mirada
individual canonica puede ser entendido en la matriz conceptual
en la que el cine en la escuela organiza una trama donde otra
subjetividad acontece.
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Momento a momento, el tejedor (maestro o estudiante
en el aula) inicia y guia el vaivén hacia adelante y hacia
atras. Pero durante un espacio de tiempo més largo, esas
acciones repetidas de vaivén construyen complejos
patrones de colores y formas orientados hacia un todo
rico y coherente cualitativamente muy diferente y mucho
mas significativo que la suma de hebras separadas. La
metafora del entretejido implica también una
intencionalidad del disefio. El tejedor estd comprometido
en la produccion de, en este caso, un artefacto tanto
estético como practico. (Cazden, 2010, p. 73).

Resulta claro que la realizacion de un corto no es la
explicacion de que F. comience a hablar en la escuela, pero sin
dudas hay alli una causa, un motivo para hablar, aun cuando le
caen las lagrimas, pero a sabiendas de que en la sala de cine
papd y mama van a querer escucharlo. La trama que fue
tejiéndose alrededor de este corto, que anuda diferentes
iniciativas pedagogicas, las propias condiciones técnicas para
realizarlo que implicaban una arquitectura en pequefios grupos e
incluso poder estar a solas grabando con el resguardo de una
caja, el prop6sito explicito de fabricar un objeto cultural valioso
(como el que cualquier nifix disfruta en el cine o en su casa), la
confianza de su docente que aloja la posibilidad de que F.
decida como lo quiere hacer pero que apuesta a que va a hablar,
entre otras, son parte de las hebras que constituyen esta
oportunidad subjetivante.

Siguiendo un texto ya clasico de John Berger diremos con él
que “La vista llega antes que las palabras. El nifio mira y ve
antes de hablar” (Berger, 1995). Esto comporta también un
fundamento para entender la importancia de la actividad
cinematografica en la escuela en el horizonte de una educacion
inclusiva. Frente a la hegemonia de lo letrado, propia de lo
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escolar, al realizar cine se retorna a una narrativa mas primaria
en el desarrollo: la posibilidad de contar en imagenes.

Las iméagenes en el cine aportan, como lo sefiala Cézar
Migliorin, dos presencias inseparables.

Por un lado la imagen esta intrinsecamente ligada al
mundo, sufre el mundo y estd afectada por lo real (...)
Pero en el mismo gesto, en aquella misma imagen que
sufre lo real, hay una construccién de ese mismo real,
hecha por el que opera la cdmara, que decide el cuadro,
gue elige el movimiento, que compone una mise en
scéne, y mas que eso, por todos los actores no humanos
que también fabrican la imagen (la camara Sony, el
lente Zeiss, el corrector de color, etc.).Toda imagen, por
tanto, es el mundo afectandola y, a la vez, una cierta
opcion del mundo. (Migliorin, 2015, p. 35).

Crear estas imagenes en la escuela, tal como se plantea en la
totalidad de los discursos de Ixs entrevistadxs, posibilita incluir
en el dispositivo pedagdgico estas maneras de ver el mundo, de
“sufrir lo real” y al mismo tiempo inventar nuevas
posibilidades.

En este sentido, el advenimiento de nifixs-cineastas en el
escenario escolar permite interpelarlo no s6lo en la
transformacion del formato de actividad al realizar un corto,
sino que ese mismo acto permite inventar un repertorio de
imagenes donde se pueden asomar estos nuevos sujetos. Estas
miradas singulares, son las que analizaremos en el Capitulo que
sigue.
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Yo creo que uno mira los cuadros con la esperanza de
descubrir un secreto.

No un secreto sobre el arte, sino sobre la vida.

Y si lo descubre, seguira siendo un secreto,

porque, después de todo, no se puede traducir a palabras.
Con las palabras lo Gnico que se puede hacer

es trazar, a mano, un tosco mapa para llegar al secreto.
John Berger, 1995

En este Capitulo nos proponemos analizar los cortometrajes
producidos por nifixs y jovenes a lo largo de 16 afios, a la luz de
la seleccion realizada en el Capitulo 4. Asi como en el capitulo
anterior examinamos los resultados en torno a los procesos de
subjetivacion que esta actividad posibilita, en éste, nos
centraremos en los cortometrajes mismos y aquellas miradas
singulares que nos revelan.

Por eso partimos de esta bella cita de Berger,
parafraseandolo diremos que los cortometrajes relevados
entrafian secretos, retazos de miradas que componen una obra
gue se escapa a todo intento de interpretarla. Por tanto, lo que
nos proponemos en este punto, es situar algunas perspectivas
singulares con las que resonamos en la apreciacion de las
peliculas seleccionadas.



En principio, dos consideraciones examinando la totalidad
del corpus que qued6 conformado:

Entre los 16 cortometrajes hay: 6 documentales, 5 ficciones,
4 animaciones y 1 videoarte. Esta conformacion de géneros
reconoce de entrada el sesgo de Ixs adultxs en el armado de la
seleccion. Si se contrasta rapidamente con los porcentajes de
recurrencia de estos géneros en el Festival a lo largo de los 16
afios (véase Capitulo 3 El Festival mirado desde los numeros)
se observard que la seleccion no representa, a nivel de los
géneros cinematograficos, el modo en que estd configurado el
universo de cortos producidos. Sélo en la primera edicién del
Festival (afio 2002) los documentales alcanzan a un 35% de los
cortos presentados. Es el afio con mayor presencia (en términos
porcentuales de este género). En 2017, en cambio los
documentales representan el 5% de la totalidad de las peliculas
presentadas. A lo largo de estos afios, el género mas practicado
por nifios y jovenes es la ficcion y en segundo lugar la
animacion. Por tanto, la presencia en el corpus de un 38% de
peliculas documentales, marca el modo de seleccién que Ixs
adultxs hicimos del material a analizar.

En el mismo sentido, tampoco a nivel tematico la seleccién
guarda relacién con los tépicos mayormente elegidos por nifixs
y jovenes. Dado que, al tratarse de cortos de ficcion o
animacion —como dijimos— en su mayor parte, los temas mas
visitados son historias de terror, policial o de cine fantastico,
que son el tipo de historias que nifixs y jovenes eligen también
en sus consumos cotidianos. En el caso del corpus a analizar los
temas son diversos, pero han quedado 5 cortometrajes (31% del
total) presentando problematicas sociales y familiares, nimero
que esta por encima de la frecuencia con la cual Ixs nifixs y
jovenes las refieren en sus producciones audiovisuales.

En sintesis: las peliculas seleccionadas asumen el arbitrio de
la mirada adulta a la hora de elegir el material a integrar el
corpus, y esto es —en si mismo— un interesante objeto de
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reflexion para nuestro Estudio. Dado que los primeros 9 cortos
los han escogido diferentes adultxs —ajenos a este proyecto de
investigacion—y los restantes los ha elegido la Autora, se podria
identificar una manera particular de apreciar la produccion
infantil y juvenil que parece centrarse mas en las realizaciones
de corte expositivo, que, en aquellas narrativas, mas en
materiales que abordan tematicas relevantes, que en otro tipo de
contenidos.

Este sesgo de la mirada adulta al apreciar la produccién
infantil, también se evidencia en ocasiones en la ponderacion de
los Jurados deliberativos del Festival y es por eso que los
Organizadores plantean la interesante labor del Jurado entre
Pares (véase en el Capitulo 3 El Festival desde adentro).

A los fines de este Estudio, resulta pertinente subrayar como
la mirada infantil y la adulta demarcan campos distintos de
interés y valoracion. Ese punto de vista singular con que la
infancia mira el mundo, es el que podemos vislumbrar en los
cortometrajes que ellos realizan. Por eso si bien partimos de
reconocer la arbitrariedad del corpus configurado, también
podemos expresar que el mismo nos permite pesquisar los
rastros de esta singularidad inmanente a la mirada de los nifixs.

“Nada mas arrogante que querer ponerse en el lugar de un
nifio. Nada mas arrogante que querer comprenderlo desde su
interior. Nada mas arrogante que intentar decir, con nuestras
palabras de adulto, lo que es un nifio”. Siguiendo a Larrosa
(2007, p. 24) lo que analizaremos a continuacién de los cortos
escogidos, son algunas topicas que insisten y resultan de interés
para comprender como estas producciones audiovisuales, méas
alla de su valor cinematogréfico, se constituyen en un registro
discursivo Unico que nos ofrece la voz infantil.
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Para analizar entonces, los 16 materiales compilados, desde
las perspectivas singulares que sus autores nos ofrecen,
establecimos 5 categorias analiticas en las cuales reunirlos,
segun la modalidad de enunciacién elegida y el objeto de su
mirada.

Estos &mbitos de centraciéon y descentraciéon del punto de
vista organizan un itinerario que inicia en cortometrajes en
primera persona para terminar con relatos puramente
imaginarios que llevan la mirada a mundos inventados.

Asi la primera categoria la constituyen cortos que, aunque
eligen hablar de diferentes temas, escogen como sujetos de la
enunciacion sus propias voces. Luego agrupamos aquellos que
ofrecen una mirada de lo escolar desnaturalizando rasgos
habituales de este entorno. La tercera categoria es denominada
mirar en derredor agrupando 4 cortos que se posan en el barrio,
Ixs amigxs y los propios intereses como objeto de observacion.
La categoria siguiente reline 3 cortos que pretenden una mirada
documental sobre un tema. Para finalizar con berretines
imaginarios constituida por materiales donde el relato es una
excusa para mostrar una mirada creativa, poética acerca del
mundo.

El corto en primera persona

Comencemos por sefialar que, una caracteristica recurrente
en varios de los cortometrajes relevados, es el uso de la primera
persona. Especialmente llama la atencion en los documentales
(Los de andar..., Chicos en peligro, Migraciones, Me voy, me
vengo...) ya que sefiala un cambio que va de la mano con una
transformacioén radical que aparece en los ultimos afios en el
campo del cine respecto de la factura documental tradicional.
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(...) El tembladeral que supone para el campo
documental la destronizacion de la concepcidn corriente
de objetividad entendida como eliminacion del sujeto; la
centralizacion del cineasta —de su mundo intimo, de su
suefio privativo, de su originalidad— instala a la nueva
concepcion de objetividad en la coincidencia con el
maximo de actividad subjetiva, y deja abierto los
desafios para nuevos abordajes de lo real en su
complejidad, en los que la asimetria volcada en favor del
sujeto y de sus deseos de autoexpresion deberan
comprometerse al menos en un esfuerzo atencional hacia
la palabra y los derechos del otro. (Cerda, 2015, p.156).

En el caso de Ixs nifixs y jovenes el uso de esta primera
persona presentando —en sus producciones— los modos en que
los afectan subjetivamente diversas problematicas como las
migraciones, la vulneracién de derechos, etc. resulta muy
llamativo. En primera instancia porque en el contexto escolar
se privilegia una voz que generalmente es la de quien esta
autorizado a emitir un juicio (el profesor, el libro de texto, el
padre). Su decir, habitualmente, permanece atrapado en la
secuencia IRE (iniciacion-respuesta-evaluacion) en la cual el
alumno recibe un feed-back por parte de Ix docente en funcion
de la pregunta disparadora, tal como postul6 hace algunas
décadas Cazden (1991). Cuando unx nifix habla en la escuela es
para ser evaluado: para estimar cuan distante 0 proximo esta su
decir al del saber experto.

Tampoco en los medios la voz del nifix resulta una palabra
autorizada, a menos que haya un conflicto en el cual representa
una parte del mismo (las tomas de los colegios, por ejemplo),
pero aun alli la mirada que los medios ofrecen de su
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participacion, estd condicionada por los estereotipos vy
prejuicios que se adscriben a nifixs y jovenes'.

Por tanto, que IXxs nifixs-cineastas realicen un corto
documental asumiéndose como sujetos de la enunciacion y
desplegando su punto de vista personal en la tematica, es
realmente un hecho a ponderar como resultado de la produccion
audiovisual.

Es interesante, en este sentido, el cortometraje
“Migraciones” ya que en él se puede apreciar la vacilacion
entre realizar un documental més cercano a la clase especial y el
tomar la palabra y presentar su testimonio. En la pelicula
aparecen imagenes de las clases que Ixs nifixs dieron en la
investigacion aulica de estos temas, se los ve en el frente con
laminas que confeccionaron y dando clase del tema, pero al
mismo tiempo, en la edicidn los chicos eligen musicalizar sobre
las lecciones y por tanto aparecen las imagenes, pero no se
escucha el contenido de lo que dicen dado el volumen de la
musica. En cambio, en el inicio del corto, se oye claramente a
IXs propixs chicxs cuando cada unx se presenta contando su
historia migrante.

Con la misma tematica, “Me voy, me vengo, me quedo”
parece apostar mas radicalmente a esta primera persona, ya en
la apertura del corto Ixs nifixs deciden presentar sélo sus 0jos,
anclando asi de modo fragmentado lo que sus voces en off
narran. Con las primeras miradas se oye “Soy argentina. Mi
papa es peruano y mi mama argentina. Vivo en la villa 21/24
por Barracas. Mi papa vino a Argentina por trabajo” lo dice

! Resulta pertinente, en este sentido, el monitoreo que realiz6 Periodismo
Social en 2010 (repiti6 en 2011 y 2012) a proposito del tratamiento de la nifiez
en los Noticieros, realizando el seguimiento de la cobertura de los temas de
infancia y adolescencia en los cinco noticieros mas vistos de la television
argentina. En esta linea también se puede acceder al documento que difundi6
el CONACAI (agosto de 2014) Guia periodistica para informar con
responsabilidad sobre nifiez y adolescencia, cuya introduccién plantea el
problema de la estigmatizacion y estereotipia de la infancia en la voragine
medidtica.
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apurada, casi sin respirar y tras ella: “Soy paraguayo vinimos a
la Argentina porque mi papa me queria ver” y otra mas: “Soy
paraguaya y mis padres vinieron aca por trabajo” y asi sigue la
retahila de voces que nos cuentan quienes son y dan testimonio
de por qué migraron. A lo largo de la pelicula otrxs vecinxs
narrardn sus historias y hablaran sus lenguas de origen,
compartiran recetas y cantaran canciones ancestrales. Nada mas
lejos de la informacién de los documentales tradicionales. Las
imagenes estan afectadas, aparece el lIlanto, aparecen los
insultos, aparecen los juegos. Lxs nifixs-cineastas se muestran
como autores genuinos, autorizados a portar la palabra, a
entregarla a otrxs elegidos (ajenos a lo escolar), a compartirla
con otrxs en las calles del barrio. Las voces de Ixs chicxs se
encuentran con aquellas de sus entrevistadxs, alli se escucha
(aunque no lo dicen asi) que migrar abre un extrafiamiento hacia
ambos territorios (el de origen y el de residencia) donde
ninguno nunca sera del todo propio. Por eso el corto orilla entre
el guarani y el castellano, como cantaba Caetano Veloso “mi
lengua es mi patria”. En el final oimos primero a una nifia
decir: “’Yo me quiero quedar aca, porque estdn mis amigos. A
veces siento que no me quiero ir. A veces quiero que en un solo
pais estemos todos juntos”. Para luego elegir cerrar con una
suerte de cancién en guarani que de manera conmovedora recita
una anciana.

Encontrar la propia voz, la propia mirada al producir cine,
ser autor significa diferenciarse (ser otrx) de la voz autorizada
en los medios y de la mirada permitida por la escuela. En estos
cortos se advierte elesfuerzo permanente por la emergencia de
una mirada infantil/juvenil sobre un tema, que no esté tomada
por las representaciones que circulan en los medios, ni por
aquello que espera la escuela. Esto no es un camino simple.
Habitualmente la pregunta hacia Ixs estudiantes para encontrar
aquello que Ixs mismxs sostienen, juzgan o quieren sobre un
tema, fracasa en el encuentro de su mirada original sobre la
cuestion. Por ello, precisa de multiplicidad de espacios que
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puedan amplificar la propia voz de Ixs nifixs y jovenes. Precisa
una escucha “extranjera” que repregunte lo obvio y que no
espere lo que ellxs ya suponen de antemano.

Participar expresando la propia mirada es, en nuestra
perspectiva de andlisis, crucial a la hora de ponderar los
procesos de aprendizaje y desarrollo (siguiendo a Rogoff,
1997), asi como en el ejercicio de los derechos. En este ultimo
sentido, el Instituto Interamericano del nifio, la nifia vy
adolescentes de la OEA plantea que:

El derecho a la participacion es a la vez un derecho y
uno de los principios orientadores que transversalizan
todo el texto [de la CDN] (...) es el vértice o punto de
encuentro de un conjunto de derechos en los cuales se
apoya: el derecho a la formacion de un juicio propio, la
libertad de opinidn y de expresion, a ser escuchado, a
buscar, recibir y difundir ideas, a ser informado y a
buscar informacién, la libertad de asociacion y de
reunion, a la libertad de pensamiento y de conciencia, a
la consideracion de sus puntos de vista en espacios tales
como la familia, la escuela y otros espacios
institucionales. (1IN,2010, p. 14)

Esta produccion en primera persona, que despliega las
significaciones con que Ixs nifixs-cineastas se apropian vy
afectan por una probleméatica que los atraviesa, como la
migracion, implica una transformacion rotunda en los patrones
de participacion infantil en la escuela. Se trata de un
movimiento al mismo tiempo psicolégico (lo cual retomaremos
en el siguiente punto) como politico.

La escuela con ojos de alteridad

Desde esta primera persona, que se sostiene como sujeto
enunciador en las coordenadas de la gramatica escolar, resulta
desafiante mirar con otros ojos la propia matriz subjetivante: el
artefacto escolar que posibilita y restringe las operaciones que
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puede formular este sujeto colectivo. Uno de los movimientos
mas rotundos en la desnaturalizacion de un dispositivo consiste
en practicar la ajenidad con este artefacto, de este modo se
logran desplegar algunas de sus condiciones invisibilizadas en
la naturalidad de lo habitual. Este lugar de alteridad, de
extranjeria, es el lugar del arte, el del cine en la escuela. Asi lo
plantea Bergala:

La gran hipotesis de Jack Lang sobre la cuestién del

arte en la escuela fue la del encuentro con la alteridad
(...) El arte, para seguir siendo arte, tiene que seguir
siendo un germen de anarquia, escandalo y desorden (...)
Para los alumnos no puede concebirse sin la experiencia
del ‘hacer’ y sin contacto con el artista, el hombre de

oficio, como cuerpo ‘extranjero’ a la escuela... (Alain
Bergala, 2002, pp. 33y 34)

¢Qué cuestiones acerca de la alteridad vemos en el general
en el corpus de cortometrajes seleccionados? Plantearemos
algunas conclusiones que se derivan de la apreciacion de las
diversas producciones y el cruce con los discursos relevados:

Necesidad de cierta alteridad del Taller de Cine en
lo escolar como modo de oxigenar practicas
ritualizadas e interacciones naturalizadas: En
sintonia con la hip6tesis citada de Bergala,
encontramos —en el discurso de Ixs Organizadores
del Festival, tanto como en los relatos de Ixs
docentes— esta idea que sintetiza la manera en que
cine llega al territorio escolar y, al mismo tiempo,
revela su posibilidad de producir en tiempo y forma
algo a mostrar en el Festival. El taller de cine se
instala en la escuela “de afuera hacia dentro”, esto
implica una cierta extranjeria en las rutinas y la
cultura de cada escuela. En el armado de una pareja
pedagogica con unx docente de la escuela, se
minimiza un riesgo excesivamente técnico que
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podria acarrear el llegar como ajeno a la institucion
y al grupo. Pero al mismo tiempo, IXs propixs
docentes admiten que precisan esa exterioridad que
les brinda un Programa central, como modo de
traccionar los procesos que habitualmente se
aletargan en un aparato “demasiado familiar” y de
desnaturalizar una serie de lugares que parecen
cristalizados. EIl taller de cine es un lugar para
concretar una produccion que luego se podré mostrar
a la comunidad en el Festival Hacelo Corto, eso
impone cierto ritmo de trabajo que pueda
transformar las formas habituales de las horas de
clase, integrando las pulsaciones mas desordenadas
del taller creativo, sin descuidar el horizonte del
producto que se decidio filmar.

Interés en la alteridad que se presenta en la
busqueda del tema o la historia a contar en el
cortometraje: Aquello que deseamos mostrar, aun
cuando sea la propia historia, se transforma en “otra”
en la construccion del guion. Esto es clave en las
situaciones de vulnerabilidad social que vive la
mayor parte de Ixs nifixs y jovenes que asisten a las
escuelas pablicas de la Ciudad de Buenos Aires. En
la eleccion del tema del cortometraje, en numerosas
ocasiones, Ixs estudiantes desean narrar lo que les
sucede, como un modo de exorcizar las duras
condiciones en las que les toca vivir. En el armado
de la pelicula se introduce entonces una distancia
que, al decir de Eduardo Pavlovsky (1975) resulta
reparatoria. Filmar mi historia como ajena es pasar
de la tragedia (aquello que me posee) al drama
(aquello que yo poseo). Al decir de los participantes:
la produccién brinda la oportunidad de poder contar
los padecimientos de cada dia, pero sintiendo que
podemos ser otros en la pantalla y desde esa otredad
podemos contarnos mejor a nosotros. Este es el
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punto de tension con lo expresado en el item
anterior, acerca de la primera persona, si bien las
peliculas presentan este carécter subjetivado, este
yo-autorx es también ese otrx que la pantalla permite
poner a distancia y compartir socialmente.

Valor de construir una otra (alterada) estética para
la produccion, ajena a los formatos escolares: En el
taller de cine, conjuntamente con la eleccién de lo
que se desea contar, se precisa elegir formatos,
estilos que, a través de variados recursos técnicos
(luz, sonidos, planos, etc.), puedan expresar el punto
de vista de ese grupo sobre esa historia. Esto si bien
se realiza en la escuela, muchas veces es “ajeno” a lo
escolar, donde las decisiones estéticas mayormente
estan formalizadas, estereotipadas, o simplemente
canceladas (sobre todo si no se trata de recursos
retéricos o discursivos); como si los modos en los
que las cosas se expresan no fueran también parte de
las cosas mismas. La alteracion (otra) que supone la
mirada creativa que muchos de estos cortos
despliegan, revisa las formas de manifestar en lo
escolar los conocimientos, los interrogantes y las
afectaciones.

Subrayar el hacer cine como mirada
afectada/implicada, ajena a la neutralidad de los
aparatos disciplinares escolares: Para poder filmar
algo que pueda interesar y reflejar a su autorx, es
necesario trastocar la pregunta de qué pasa por
aquella de qué me pasa con esto que pasa. Ello
supone un cambio radical respecto de lo que se
concibe como saberes a ensefiar. Los problemas que
las disciplinas escolares presentan en el curriculum
aparecen por lo general como explicaciones
neutrales sobre un campo de conocimientos. Se han
borrado las marcas autorales de dichos saberes.
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Como diria Levy (2000, p.121) “Con la escritura el
saber esta alli, disponible, consultable, comparable
(...) Esta especie de memoria objetiva, muerta,
impersonal, favorece la preocupacién por una verdad
independiente de los sujetos que la tienen”. Lo que
el taller de cine promueve, para poder producir un
corto, es la pregunta por la propia implicacion en el
tema. Sin ella, sin esa mirada sensible, afectada, no
habra posibilidad de implicar a otro en lo que se
quiere transmitir.

Numerosas peliculas presentadas en el Festival hacen del
ambito escolar un escenario en el cual rodar ficciones y
documentales, en numerosas ocasiones esto se relaciona con las
dificultades de salir de la escuela a filmar en horario de clases.
La naturaleza moderna de lo escolar revela en la situacion de
encierro, una de sus caracteristicas méas estables del dispositivo.
La escuela marca la frontera entre el adentro y el afuera de la
institucién con todo un régimen de normativas. Por ello hay
muchas peliculas acerca de lo escolar o rodadas en la escuela.
Sin embargo, queremos referir, en este caso, a algunos cortos
que revisitan lo escolar invitandonos a visibilizar de otro modo
este espacio, transparentando algunas de sus notas constitutivas.
Organizan asi nuevos regimenes de visibilidad del artefacto
escolar, constituyéndose a si mismos en un discurso
transformador.

Desde esta perspectiva “Cuerpos que habitan el espacio,
nuestro transito por la escuela” (2014) es un cortometraje que
en clave de “videoarte” propone una mirada renovadora sobre el
espacio escolar y las intensidades de los cuerpos en él. Lxs
nifixs de este 5° grado, danzan recorriendo su espacio y al
mismo tiempo deconstruyéndolo.
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En el primer plano del cortometraje la musica inicia con una
especie de pulso y vemos la imagen arquetipica de la escuela, la
bandera, el escudo. Como si en el arranque nos presentaran
aquel territorio sobre el cual van a operar, para transformarlo y
volverlo casi irreconocible.

El corto se inicia y termina con paneos de Ixs chicxs y de los
barrotes que demarcan la frontera de la escuela, visibilizando el
encierro como condicién determinante de este espacio. Ya que
hay si bien hay un espacio exterior en la escuela, ain éste se
desagrega de la calle, de la gente de a pie que vemos pasar al
lado y no parece afectarse por lo que sucede. Esto se retoma con
fuerza en el final del corto.

De alli, a la entrada franca de madera enorme, que sefiala el
espacio interior de la escuela. Vitrinas con trofeos, carteleras, y
butacas desde las cuales la danza es girar y caer en un
movimiento ralentado y bello.

Bruscamente la situacion cambia, la danza se interrumpe.
Lxs nifixs frente a una pantalla, con los cuerpos estaticos, la
vista fija en esa emisién, mudos. Imagen que nos trae una
alegoria aterradora sobre el momento de clase, una especie de
caricaturizacion del oficio de alumno: escuchar, mirar al frente,
quietud. Se oye el timbre y alli ondulan, saltan vibran.

Danzas en la biblioteca, los libros son tuneles, las mesas
trampolines. La imagen de las escaleras permite un dio
danzante virtuoso que simétricamente practica una coreografia
singular. Un busto de un précer sirve para jugar en pantomima
con sus bigotes anchos, su nariz, sus o0jos. Recorrer espacios
ludicos de la escuela: el ping pong, el metegol, los patios
internos en trénsitos libres, danzarines que abren nuevas
posibilidades de espacios.
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Se revisita también la fila escolar prototipica: modelo de
organizacion segregatoria con varones por un lado y mujeres
por el otro. Pero aqui se desmoronan, los cuerpos resbalan al
suelo y la fila se desintegra en movimientos ca6ticos.

Nuevos paneos del grupo. Gestos bizarros con las caras,
taconeos con las zapatillas, las manos en la textura de un vidrio
(¢como pidiendo auxilio?) Y nuevamente el timbre que permite
ese afuera-adentro del patio exterior. Alli eligen colocarse
contra los barrotes. Los cuerpos, las caras aprisionadas y la
gente que deambula muy cerca sin verlos. Saludan y siguen sin
mirarlos. Necesitan gritar, aplaudir para ser vistos. Aunque alli
el corto cierra con ese plano general y funde a negro
quedandonos con la bella frase de Pina Bausch “A seguir
bailando, de otro modo, estaremos perdidos”.

Del mismo modo, pero eligiendo otro género como es el de
la parodia “Nuevas miradas sobre el bullying” (2014) también
nos permite volver a mirar lo escolar. En este corto Ixs nifixs
eligen un formato usual en la escuela como es el de los trabajos
précticos grupales y un tema de los més recurrentes como es el
del bullying. Lo que logran en los tres movimientos de los que
se vale el corto, es que reflexionemos sobre una serie de
cuestiones que parecen obvias y naturalizadas en el dispositivo
escolar y que por ello pueden ser amplificadas al ser tratadas a
través del humor en el cine.

El corto problematiza los modos en que se realizan este tipo
de trabajos grupales, que en general parten de una consigna en
la cual un docente delega la realizacion de una produccion en
torno a un tema a investigar. En muchos casos, se les pide a Ixs
nifixs que hagan una presentacion digitalizada, o un afiche, en
este caso sera la realizacion de un video. Asi el corto se
transforma en un metalenguaje que explora este proceso de
produccion ficcional y lo presenta jugando con el ridiculo y la
exageracion, propios de la parodia.
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Pero en el efecto humoristico que logra, expone nuestros
propios atavismos en la manera de leer la situacion, en la cual
nos identificaremos mas habitualmente con la docente,
atribuyendo una transparencia discursiva, que no es otra que la
consecuente de nuestro paso por el artefacto escolar. Asi
cuando la docente plantee que realicen un trabajo sobre el
bullying, nos resultara divertida la primera torsion al entenderlo
como bowling, dado que también para nosotros la palabra se ha
tornado en un significado pristino que no podria dar lugar a
malentendido alguno. Pero mucho mas sutiles son las
elaboraciones posteriores que a modo de Carrie en un caso e
inspirados en la ciencia ficcion por el otro, nos muestran c6mo
el pensamiento infantil se apropia de los significados que
parecieran coagularse en el mundo adulto y de cuan aberrantes
para los docentes, pueden ser las representaciones a las que
llegan.

Hay al menos tres cuestiones conceptuales que vienen
estudiandose en el campo psicoeducativo que parecen consonar
con lo que Ixs nifixs despliegan en este corto:

- Las tareas que se delegan en Ixs nifixs y no se
ensefian:
Siguiendo a Elichiry (2009b, p.15) “En nuestras
investigaciones nos hemos abocado al analisis de
micro procesos cotidianos. Surgen asi algunos
interrogantes referidos a aprendizajes cotidianos que
con frecuencia damos por obvios, que no suelen
ensefarse en las instituciones educativas y que luego
son evaluados”. En el corto la profesora consigna
realizar un trabajo practico sobre un tema que no fue
ensefiado y que queda absolutamente en manos de
Ixs nifixs su desarrollo. Esto, que como dijéramos en
la pelicula procura un tratamiento cémico, en la
escuela real es uno de los factores que contribuyen a
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la desigual distribucion del éxito y el fracaso escolar.
Dado que lejos de considerarlos contenidos a
ensefiar, se los plantea como ejercicios que
encuentran en el espacio extraescolar diferentes
posibilidades de cada familia de acompafar o no a
sus hijos en su resolucion. La tarea encomendada
retorna al contexto escolar y es evaluada como una
produccién auténoma de los propios nifios, pero en
la mayoria de los casos, ha sido andamiada —cuando
no realizada en su totalidad— por la familia.

La construccion de significados a partir de las
instrucciones de las maestras:

La trama del corto estd motorizada por el
malentendido, esto es la distancia existente entre la
consigna que brinda la docente y lo que Ixs alumnxs
comprenden acerca de la misma. En un articulo muy
interesante de Minick (2001) se sintetizan las
investigaciones que realizaron acerca de los
propositos que tiene la literalidad en la comprension
de consignas que dan los docentes. Como si se
tratara de nuestro corto Minik plantea acerca de
situaciones de aula estudiadas:

(...) en su intento de comunicar una instruccion a los
alumnos, la maestra modifica su estrategia. Al
comienzo trata de aclarar el significado dirigiendo la
atencion de los nifios al “sentido situacional”
apropiado que debe emplearse para interpretar sus
instrucciones. Hacia el final elabora su
representacion linguistica de la instruccion e insiste
en que, si Ixs nifixs hubiesen prestado atencion a lo
que ella dijo, hubieran entendido lo que ella queria
que hicieran... Esta idea de que el significado puede
ser plenamente codificado en formas linglisticas y
de que es posible comprenderlo concentrdndose en
el significado representado es una caracteristica
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comun de los usos representacionales del habla. La
insistencia en una interpretacion representacional de
las instrucciones parece formar parte de los
esfuerzos de las maestras por mantener un control
estricto sobre las actividades de los alumnos a fin de
maximizar la eficacia de la actividad del aula”
(Minick, 2001, pp. 379-381).

Justamente la pelicula elaborada por Ixs nifixs,
parece jugar con la imposibilidad de garantizar tal
eficacia comunicativa y por eso, cuanto mas
explicito parece estar el sentido de la actividad, méas
delirante puede tornarse la elaboracion que los
alumnos proporcionan.

La construccion de conocimientos sociales en el
aula desde una perspectiva de la complejidad:

De manera complementaria a lo planteado en el
punto anterior, también existen numerosos
programas de investigacion tendientes a explicar
coémo construyen los nifios los conocimientos en el
aula. En particular, como en este caso, las
investigaciones acerca de la construccion de
conocimientos de dominios sociales y desarrollo
moral en los nifios (Castorina, 2017) ha recuperado
el concepto de “polifasia cognitiva” para entender
estos hiatos, que el corto describe, entre las ideas
sociales vigentes (como la del bullying y tantas
otras) y cdmo Ixs nifixs se apropian de las mismas.
(...) el concepto de polifasia cognitiva acufiado por
Moscovici (1961) adquiere particular relevancia,
dado que postula una interrelacion dialéctica entre
las RS y los saberes disciplinares. Por nuestra parte,
y a diferencia de Moscovici, incluiremos también en
la polifasia cognitiva a los conceptos construidos por
los individuos en las condiciones sociales de su
existencia; mas aun, consideramos que el concepto
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de polifasia cognitiva plantea un interesante desafio
a las teorias contemporaneas del cambio conceptual,
ocupadas en estudiar los mecanismos de
reorganizacion de los saberes previos que los
alumnos tienen acerca de la sociedad o de la historia;
principalmente —respecto de los componentes de
esos saberes previos— los aspectos de su resistencia
al cambio y los procesos que explican sus
modificaciones. (Castorina, Barreiro y Carrefio,
2010, pp.132-133).

Desde esta concepcion, podria comprenderse el corto como
modos en que Ixs estudiantes revisitan, a la hora de elaborar su
propia conceptualizacion acerca del bullying, las narrativas
sociales disponibles y que consumen desde los medios, los
grandes aparatos actuales de difusion de estas RS, haciendo asi
un transito necesario en la reestructuracion conceptual.

Como se puede ver, en estas tres menciones a programas de
investigacion actuales, la mirada que Ixs nifixs proyectan a
través de sus cortos, cuando pueden volver a observar las
condiciones escolares con ajenidad, resultan muy interesantes
ya que se orientan a los sitios donde el propio campo disciplinar
esta interpelado. Esta mirada alterada, extranjera, que renuncia
a naturalizar lo obvio de la maquinaria escolar, es la que, desde
el arte puede encontrarse con los caminos que la disciplina ha
venido dando en su interrogacion radical.

También es la que se encuentra con esos 0jos primeros que
miran la escuela desconociéndola, con el extrafiamiento de
muchxs nifixs de barriadas populares en su ingreso al colegio.
Asi se puede oir en la frase de Giroux:

Crecer en Barrio obrero de Providence, Rhodhe
Island, me orienté de un modo particular hacia la
relacion entre la cultura popular y la escolarizacion.
La cultura popular estaba donde estaba la accion:
definia un territorio donde placer, conocimiento y
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deseo circulaban en intimo contacto con la vida de
las calles... Mas que saberlo, sentia lo que era un
conocimiento realmente Util. Y hablaba, bailaba y
me perdia en esa cultura callejera que nunca dejaba
de moverse. Y entonces empecé a ir a la escuela.
Algo me detuvo alli...Como si me hubieran enviado
a un planeta extrafio. (Giroux, 1996, p.11)

Mirar en derredor

La mirada une y separa

Como un brazo que se alarga hacia algo

Y también como la sangre

Que es ademas otra mirada (...)

Pero quizas mas que si une o separa algo

Es la propia mirada lo que importa

Aunque en ambos extremos no hay nada

O, aunque haya algo nada mas que en uno solo.
Roberto Juarroz, Décima Poesia Vertical

En el apartado anterior nos propusimos analizar la mirada
infantil cuando observa con extrafiamiento lo escolar. Es en este
contexto desde donde se producen los cortos y por tanto son las
coordenadas fundantes del gesto creativo que aparece en cada
obra.

En este nuevo paragrafo deseamos analizar aquellos
cortometrajes que proyectan la mirada un poco mas alla de la
escuela, pero se mantienen en esa trama cercana, casi intima de
entornos que los constituyen. El barrio, Ixs amigxs, los padres e
incluso los propios intereses son objeto de mirada en estos
cortos y en su analisis, al decir del poeta Juarroz, es la propia
mirada la que importa. La manera singular con que Ixs nifixs
despliegan en estas producciones como perciben y transforman
su entorno cercano.
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s3]

“Estds ahi” resulta un dramético espejo en donde mirarnos
como adultxs y padres. La pregunta que titula el corto se
presenta encarnada en nifixs pequefixs que, al demandar la
atencion parental, los encuentran mirando en sus pantallas. Esto
no pareceria operar como motor del deseo infantil, ya que lo
que los ocupa es su propio narcisismo plasmado en esos “black
mirror” de mano. Lo que aparece es la angustia, el desamparo
que lleva a Ixs nifixs a analogar a sus padres con las estatuas
mudas de la calle, las cuales brindan atencion si se les da una
moneda. La moneda en la lata que motoriza los cuerpos de las
estatuas vivientes es la solucién que intenta la nifia con su
propia madre, para sustraerla de la pantalla. Si la plata mueve al
mundo, si mueve a las estatuas, lograra con-mover a su madre.
Traerla para saber si esté ahi.

Inquietante planteo de Ixs estudiantes de una Escuela
Hospitalaria (son nifixs que permanecen en largas internaciones
hospitalarias, a veces sin poder ser dados de alta, a causa de sus
padecimientos), aquellos a los que les toca permanecer en el
hospital, se preguntan si sus padres estan ahi, presentes en el
amparo de esta nifiez sufriente. Interrogante que presenta una
potencia especifica como interpelacion de nuestras
posibilidades actuales de ahijar, de correr la mirada de los
espejos negros-pantallas, para mirar a nuestrxs hijxs. O quizas,
como ellxs sugieren, la Gnica via para conmovernos sea a través
de la l6gica del mercado. Encerrona tragica que trazan Ixs nifixs
en este corto, dado que es la propia logica del mercado, la que
se extiende a través de las pantallas en esta era postindustrial.

“Los de andar con pies descalzos” en consonancia con el
corto anterior, muestra cuan importante puede ser la contencion
barrial para el desarrollo de nifixs y jovenes. Este documental
producido por Ixs propixs pibes de la calle (como se nombran a
si mismos) vuelve sobre la cuestion del desamparo, pero, a
diferencia del relato anterior, ya no es la figura materna tomada
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por las pantallas, sino es la propia condicién de intemperie que
se pone a la luz haciéndonos entrar al mundo de aquellos que
viven en la calle. Lo singular no es lo enunciado por el corto,
que habitualmente puede ser mostrado por informes televisivos
y peliculas varias, sino la novedad en este caso es el sujeto de la
enunciacion.

La cdmara en la mano que va mostrandonos primero Ixs
vecinxs, la Casita (lugar de asistencia) para por Gltimo entrar a
la intimidad de la ranchada donde se duerme, es operada por Ixs
integrantes de la propia ranchada. Son ellxs mismxs quienes
preguntan a una vecina: “;gqué pensas de los pibes de la calle?”,
quienes escuchan camara en mano la respuesta y sorprenden a
uno de sus amigos en el bafio y se rien de mostrarlo en
calzoncillos. Son sujetos enunciadores no sélo objeto de lo que
se enuncia. Son esxs acerca de Ixs cuales la comerciante dice
que no los quiere, sélo a él (sefialando un fuera de campo)
pensando que era una broma que la estaban filmando. Lxs que
eligen la masica cumbiera como banda sonora y también la
bailan en el Parador de la Casita. Quienes amasan la pizza y
eligen posar mucho tiempo la cAmara en el techo del espacio
donde duermen, para mostrar la precariedad en la que viven y al
mismo tiempo agradecer al ortiva que los deja dormir ahi,
cuando no esta la gente (a la que le molesta verlos) para que no
se caguen de frio abajo del puente.

Esta posibilidad de salir de tomar la palabra a partir de
mostrar con su camara su propio mundo es singular de este
documental y asimismo es lo que tienen en comun todas estas
producciones.

Asi “Luca” nos muestra en clave de ficcién, en este caso
infantil, el mundo de los amigos y el enamoramiento al fin de la
primaria. Relato esperable para esa edad cuando se trata de
producciones adultas, pero no muy visitado en las producciones
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realizadas por los chicxs. ¢Qué singularidad nos ofrece este
corto? En el inicio se trata de una aventura entre varones que se
escapan de la escuela. Pero enseguida se revela que el
protagonista Luca queda fuera de la alianza masculina y su
mirada se encuentra con la de en una chica que esta presentada
muy lejos de los estereotipos de género. Lxs realizadores eligen
subrayar el encuentro de esas miradas con un ralenti. EI corto
tiene sélo dos frases habladas y la primera palabra que se oye
es: jgol! que grita Luca cuando la chica que esta espiando detras
de un enrejado, consigue meter la pelota en el arco rival y alli
denuncia su presencia. Es interesante la construccién infantil de
un relato amoroso donde hay una perspectiva de género puesta
en juego. Poner al varén mirando jugar al fatbol a una chica alta
y robusta no es una eleccion facil en el seno de la cultura de
crianza. Pero mucho maés significativa es la eleccion de la
mirada como modo de comunicacion. Ese encuentro de los 0jos,
es también el encuentro con los ojos de los espectadores. Es
nuevamente la pregunta del ¢estds ahi? pero en este caso
formulada a los pares. Alli, como en la ranchada, Ixs nifixs y
jévenes parecen decirnos que hay posibilidades de encuentro.

“24 cuadros por segundo” retoma la cuestion de la
afectacion que, en el corto recién analizado, “Luca”, se expresa
en el encuentro con otra mirada, en este lo podriamos situar
como una mirada afectada por el cine.

El corto toma el nombre de la cantidad y el tiempo que
necesitan las imagenes fijas (fotogramas) para transformarse en
cine (imagenes en movimiento). Alude entonces en el titulo
elegido al cine, convirtiéndose asi en un cortometraje acerca del
cine y mas especificamente, acerca de la relaciéon que un
adolescente entabla con este arte. La mirada propuesta por el
corto esta atravesada por varios interrogantes: ;cuanto puede
tardar hacer una tarea de cine?, que formula una de las amigas
del protagonista viendo que la justificacion que éste usa para no
encontrarse con ellos es que tiene que realizar una tarea de cine,
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¢Cudl es la verdad?, que aparece en un fotograma de una
pelicula que esta viendo Francisco, y la otra ligada a esta
altima: ¢Qué diferencia hay entre la realidad y una pelicula?
planteada como cuestionamiento por el padre del adolescente.

Como se observa, estxs realizadores adolescentes, nos
muestran en su corto, problemas relevantes y complejos que
han interpelado a lo largo de la historia a quienes reflexionan
sobre lo humano. Cuando Francisco es cuestionado por su
retraimiento y por estar exclusivamente viendo y leyendo cine,
él responde: Amo el cine. Pero lo que retorna, en las iméagenes
del corto, es algo cercano a la locura, este amor parece tan
grande que no permitiria distinguir realidad de ficcion.

Asi, el corto toma al cine como pre-texto para tratar un
problema crucial de nuestros tiempos: la preferencia excluyente
que un estimulo puede despertar en los jovenes. Como plantea
Michel Farifia, J. a prop6sito de este corto:

Sustraer a los menores de consumos excluyentes supone
abrir en ellos la posibilidad de puedan ingresar en la
diversidad y decidir respecto de ella. Esta dimension de
la responsabilidad es la clave del film, ya que este
movimiento no puede ser calculado, deliberado (...) El
movimiento final, en el que el propio personaje puede
hacer algo con su deseo de ficcion es una clara evidencia
de ello. Cuando Francisco, luego de reacomodar sus
fantasias, abre la persiana de su habitacion, deja entrar
algo mas que el sol de una tarde hermosa. Un rayo de
lucidez ha ingresado en su vida. Y esta vez, para
quedarse. (Medios en la Escuela, 2011, p.34)

La cuestion de la vida tomada por el cine nos acerca a la
pregunta por las pasiones y su caracter patoldgico. Siguiendo
algunas lecturas del psicoanalisis esta distincion resulta crucial.
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Contra la tradicion que identifica la pasion con lo
patolégico (pathein connota dolor con desgracia, lo
patico habla de la muerte y la locura) hay que decir, con
el psicoandlisis, que las pasiones hablan en la decision de
tomar la palabra y en las figuras que constituyen la
dimensién semantica del lenguaje, dimension irreductible
a la sintaxis (...) la pasion del hablante es performativa,
se establece a si misma en el acto, en el acto de hablar.
Para decir algo, hay que decirlo; realizar un acto,
irreductible a lo dicho. (Garcia G., 2003, p.2).

Tomando esta perspectiva las vicisitudes del transito
adolescente implican al sujeto de la palabra, lo afectan y lo
apasionan: pasion por el cine, que puede devenir (como en el
desenlace del film) en pasion por los comics y asi seguir
mutando. El protagonista del corto y sus realizadores (que
ademas son las mismas personas) parecen coincidir en las
pasiones y los temores. Estas contingencias se expresan cuando
a los jovenes los atraviesa un placer inquietante como el del
cine (Giroux, 1996, op. cit.).

Tematizando

Si en los cortos anteriores advertiamos la mirada de chicxs y
jovenes sobre si mismxs y su entorno cercano, en este paragrafo
deseamos echar luz sobre las producciones donde pretenden
exponer su punto de vista sobre un tema de la realidad que los
interpela.

Los tres cortos que reunimos en este punto tienen en comun
la pretension de establecer un discurso verista frente a lo real.
En dos de los casos se trata de documentales mientras que en
uno hay una suerte de ficcionalizacion con pretension
documental.
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“Chicos en peligro” inicia en primera persona: “Soy un
chico de la calle que se anima a contar su historia”. Pero tras
esta afirmacion el corto despliega situaciones que van contando
en si mismas, sin palabras, lo que acontece con este nifio para
terminar viviendo en la calle. Luego a manera de documental se
entrevista a dos personas que tienen relacion con nifixs en esta
situacion. Dificil distinguir si se trata de una ficcion o de un
documental. En los créditos aparece un mensaje: “Todos Ixs
nifixs que aparecen en el corto son alumnxs de la escuela
porque la ley no permite filmar a nifixs en situacion de calle”.
Alli comprendemos que se tratd de una ficcién y que ese “yo”
al que le atribuimos la historia de la calle, no era tal.

Esta aproximacion que podriamos denominar simulada a
temas que les interesan y frente a los cuales no creen tener la
posibilidad de acceso a fuentes directas es bastante recurrente
en la confeccién de films por parte de los nifios. Diriamos que
asimismo echa luz sobre el formato escolar de modo general.
Encerrarse en un aula, separandose del mundo para hablar del
mundo podria considerarse un gesto fundante en la ensefianza a
partir de la modernidad. La escolarizacién del cine que alli se
produce, en numerosas ocasiones restringe la verosimilitud de
los materiales que se originan en este marco, pero esto no
sucede en este corto.

En “Chicos en peligro”, Ixs nifixs que lo realizan, deciden
ponerse en la piel de sus pares en situacion de calle, para
advertirnos que, quienes tenemos responsabilidades sobre ellxs,
frecuentemente renunciamos a las mismas. Nos interpela a
asumir un modo responsable de habitar la adultez, que incluye
concitar en el espacio de encuentro con el nifio una escena
donde confluyan las infancias: una presente, plena, desbordante;

otra pasada encerrada en la “adultez”, que busca ser iluminada.
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El corto parece decirnos que el desafio de asumir que nifios
y nifias constituyen sujetos de una experiencia y no objetos para
glosar una teoria, sigue pendiente. Poder oir sus propias voces
hablando acerca del ser nifixs, constituye la puerta de entrada a
un conocimiento de la infancia como fenémeno plural, ya que
de otro modo el sesgo adulto nos vuelve incapaces de mirar y
escuchar a los nifios en su contemporaneidad, sino desde
nuestros saberes previos acerca de lo infantil.

“Ponete las pilas” se apoya en el género del documental
para plantear un tema especifico dentro de la problematica
ambiental: la contaminacién gque produce, después de su uso, el
desecho de pilas. Para ello hibrida lo propiamente documental
con la ficcion y con técnicas de animacion. Advierte sobre los
severos riesgos que ocasiona la simple eliminacion de las pilas,
si no se toman ciertos recaudos y muestra una posible salida de
esta problematica.

Las teméticas ambientales son recurrentemente visitadas en
las producciones audiovisuales infantiles, incluso llegando a
organizar en Hacelo Corto, un premio especial: Hacelo
sustentable para distinguir cortometrajes en esta tematica.

El corto tiene un estilo didactico que navega a mitad de
aguas entre un informe de investigacion periodistico y un
trabajo practico escolar. Quizas nos permite advertir, qué cerca
estan estos dos formatos y al mismo tiempo, la distancia entre la
produccion que el encuadre escolar puede sostener y aquella
gue puede realizarse en los medios masivos.

Sin embargo, aln en este formato clasico, sostiene dos
cuestiones singulares: por un lado la exposicion de los temas,
que en off realizan Ixs chicxs, es ilustrada por animaciones que
ellxs mismxs hicieron y esto lo sustrae del modo tradicional
explicativo para entregarnos sus trazos coloridos; por el otro
parece haber servido de pretexto para abrirse camino en la
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comunidad, convirtiéndose en un disparador de acciones que
motiva a Ixs chicxs a realizar en su barrio una campafa de
recoleccidn de pilas usadas para que luego, mediante un proceso
bien explicado y detallado en el corto, puedan ser recicladas,
transformando ese montdn de pilas en un banco de asiento para
el patio de la escuela.

Este esfuerzo y actividad que realizan la comunidad, la
escuela y los chicos demuestra que el video, ademas de ser una
apelacién al cuidado del medio ambiente, no se limita sélo a la
descripcion de un hecho negativo, sino que nos muestra cdmo
se puede transformar algo que atenta contra la vida y la salud de
todos en algo productivo, facil de realizar, que esta al alcance
de ellos y que resuelve un problema tan acuciante, como es la
contaminacion de la tierra y el agua de nuestro planeta.

El dltimo de los cortometrajes que incluimos en esta
categoria es otro documental, como “Ponete las pilas”, pero
realizado en el Nivel Medio. Se trata de “Batalla contra el
olvido” donde Ixs jovenes se permiten visitar nuestra historia
reciente con ojos de investigacion.

La guerra de Malvinas pasa asi de ser un tema de manual
escolar a la oportunidad de amplificar la voz de quienes
estuvieron alli. Con una cuidada edicion entre el sonido de los
comunicados de las fuerzas armadas — que se oye en off — sobre
fotos también de la época, se presentan los testimonios actuales
de tres veteranos organizados en algunos ejes elegidos por los
jévenes realizadores. La perspectiva elegida se presenta desde
el inicio cuando se oye la famosa frase de Galtieri: “si vienen
les daremos batalla” y, sobre esa misma palabra, justo a
continuacion, se lee el titulo del corto “batalla contra el
olvido”. Asi batalla es re-semantizada, transformada en un
combate simbolico que en la actualidad parece librarse en el
registro histérico colectivo.
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Lxs jovenes eligen el eje de la memoria para hilar los
primeros testimonios: ¢Qué recuerdos no se olvidan de
Malvinas? Para luego llegar a un tépico muy poco difundido
sobre la guerra, como es el tema de la desmalvinizacion y el
modo que se operé para garantizar la impunidad sobre la
decision del ataque, asi como sobre el comportamiento en el
campo de batalla. En esta linea les interesa saber ¢ Qué sintieron
cuando volvieron? Y ;Como creen que se puede dar batalla
contra el olvido? pero alli ya hilvanan sus propias iméagenes
fotografiandose en eventos escolares con los veteranos y
fortaleciendo la idea de que la batalla se da en el campo
educativo, haciendo memoria en la escuela. Es asi como el
propio corto se convierte en garante del combate contra el
olvido y sus realizadores en testigos de esta memoria.

Berretines imaginarios

Las ultimas cinco peliculas del corpus forman parte de la
categoria mas frecuentada por los cortos participantes en el
Festival: se trata de ficciones, animaciones o expresiones de
video arte donde Ixs nifixs expresan creaciones originales que
pueden basarse en historias que ellxs mismxs inventan o en un
relato literario que adaptan colectivamente para el cine. Estos
berretines imaginarios dan cuenta de otra mirada sobre el
mundo, aquella que se despoja de la pretension de tematizar o
documentar un tema de la realidad, como en la categoria
anterior, para disfrutar creando personajes, escenarios,
movimientos de colores y asi mostrarnos otros mundos que se
pueden desplegar a través de la poética del cine.

En esta dltima categoria estan agrupadas cinco
producciones: “Giiica”, “La leyenda del Choui”, *“Pelos”,
“Corololandia” y “Super locos vikingos” que solo tienen en
comun la caracteristica de servir como puertas de entrada a
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mundos imaginarios donde apreciar los modos de narrativa de
nifixs y adolescentes.

Entre ellas, tres son ideas originales y dos son adaptaciones
de obras literarias, pero en todas predomina un tratamiento
propio con una riqueza muy singular en el uso de recursos
estilisticos del lenguaje audiovisual. Retomando algunos
comentarios que realizaron quienes eligieron cuatro de estos
cortos podemos observar algunas de las notas destacadas de las
producciones.

Acerca de “Giiica” Marcelo Zanelli expresa:

Dibujos y musica, una idea sencilla: muy dificil. Una
sucesion de dibujos, de pinturas. Planetas flotando en el
espacio, pensé en un huevo frito, era el brillo de una
estrella radiante entre otros planetas llenos de gracia. Uso
la palabra gracia porque como se sabe, solo pueden tener
gracia las cosas hechas con gracia. Me dije en voz baja,
“qué lindo dibujo” y en el siguiente cuadro aparecio otro,
tan lindo, que volvi a pensar eso, como con el anterior;
qué lindo dibujo. Y asi, uno tras otro, lo que para
entonces habia descubierto que eran acuarelas, se
sucedian frente a mi, de un modo fascinante y profundo.
Existen diversas, numerosas Yy nutridas maneras de
mostrar los desastres de las guerras, el descuido, la
desidia y la indolencia con la que tratamos al mundo y lo
que hay en él. Este trabajo, lleno de poesia, lo expone
con maestria y, en un mismo movimiento, nos encanta
con una maravillosa delicadeza que logra que la estética
y la ética vuelvan a pensarse juntas. (Medios en la
Escuela, 2011, pp. 28 y 29)

En torno a “La leyenda del Choui” Viviana Minzi resalta la
importancia de realizar un cortometraje como éste desde una
Escuela de Educacion Especial y Formacion Laboral,
pensandolo en clave de inclusion real.
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Desde un abordaje pedag6gico y cultural comenzamos a
preguntarnos por la relacion entre las TIC y la inclusion
en sus diversos aspectos. Actualmente el aporte de las
TIC estara en ayudar a reconstruir lo comun respetando
la diversidad (...) En este marco es que la historia de
Choui—Choui se destaca. La participacion de los nifios
desde sus distintas capacidades, la puesta en juego de
recursos propios del contexto y la apelacion a una
estética particular, lograda entre escenografia y
personajes, apunta un recorrido posible. Es el trabajo de
produccion en el que los realizadores pueden “decir” y
“reconocerse” desde sus propias posibilidades y
escapando a la reproduccion de lo °
leyenda del Choui” es un ejemplo claro donde chicos y
chicas a partir del lenguaje audiovisual nos cuentan y
recrean una historia y, a través de ella, su manera de
pensar, imaginar y representar las cosas. (Medios en la
Escuela, 2011, p.41)

‘vigente”. “La

En la adaptacion de “Pelos”, un cuento de Ema Wolf,
Mercedes Viegas aprecia el tono de leyenda mitica que asume y
su planteo artistico.

Con musicas cautivantes en el inicio y en el cierre (...)
visualmente seductor, de imagenes claras y mansas que
se deslizan y conversan, comentan y cuentan (...) Dice
muchas cosas de la vida cotidiana de los chicos, de los
vinculos con sus padres, de los modos de trato, de los
valores y los modos en los que se resuelve la cultura en
la que vivimos; de las creencias que creemos tener, de
los cambios que sobrevienen y las adaptaciones, de lo
que se pierde, lo que se transforma y lo que pervive. Un
relato donde se elaboran las transformaciones en clave
de sonrisa complice, con ese dejo de adusto dramatismo
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con que muchas veces los chicos miran las cosas que
ocurren, que les ocurren. Un corto que trasunta y
transmite.... una serena vitalidad. (Medios en la
Escuela, 2011, pp.52 y 53).

“Colorolandia” es elegido por Cielo Salviolo que justifica
de este modo su decision:

Por representar de un modo absolutamente fiel el poder
de imaginacidon que tienen los chicos y chicas pequefios,
y es una muestra de su increible capacidad para crear
historias que ademas de entretenidas y divertidas, dicen
mucho sobre sus formas de ver el mundo (...) una pieza
que habla de la diferencia, la diversidad y la resolucion
de conflictos de un modo muy poético. Colorolandia es
un corto atractivo especialmente por su estética colorida
gue combina dibujos, recortes y figuras de plastilina
con una diversidad de fondos y personajes que
enriquecen la historia.” (Medios en la Escuela, 2011,
pp.64 y 65).

El altimo de los cortos de esta serie es “Super locos
vikingos” elegido en el proceso de escritura de la presente
Investigacion por representar aquellas producciones donde
asoma el disfrute de Ixs nifixs en su realizacion. Como una
especie de juego ficcional, inspirado en el estilo de “El Show de
Benny Hill” —al citar en clave humoristica el cine silente— Ixs
nifixs van actuando pequefios gags que imaginan en un
encuentro de conquistadores vikingos y pueblos originarios.
Particularmente destacable la actuacion de varios de estxs nifixs
que logran, desde la sencillez de una escenografia donde apenas
se disimula el entorno escolar, realizar una parodia efectiva y
dinamica.
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Como se puede apreciar, a partir de los comentarios citados
de los cinco cortos, cuando Ixs nifixs y adolescentes optan por
narrativas imaginarias (sean originales o adaptaciones) se puede
acceder a través de las mismas a su universo simbdlico, donde
los juegos, la expresidn artistica y la poética se destacan en la
significacion del mundo que se despliega en los cortometrajes.
Asimismo, es oportunidad de creacion inclusiva de nifixs y
jovenes de edades diversas, capacidades diferentes y puede
promover registros discursivos muy variados (parodico,
poético, entre otros).

Asimismo, esta Ultima categoria, que retne peliculas sin una
pretension tematica, permite mostrar que la escuela puede alojar
los berretines imaginarios de sus estudiantes y por tanto
transformarse en un espacio de despliegue de aquello que
escapa a la légica de lo racional y escritural que funda su propio
aparato, para contener y amplificar los placeres inquietantes
(Giroux, 1996) de Ixs nifixs. Esa escuela donde el cine se
transforma en una practica cotidiana, es la escuela que a su vez
se transforma en funcién de hacer cine. Escuela donde crear y
construir conocimientos es posible, tal como sefialaremos en el
proximo Capitulo.
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La pintura me atrapa sin anuncio previo,

con un vértigo repentino,

por oleadas sucesivas que llegan cada vez mas lejos.
Elocuencia de lo puramente sensorial,

belleza que para mi reside en que,

€on un mismo movimiento y en un mismo espacio finito,
el pintor puede convocar y conjurar el caos.

Al hacerlo visible, necesariamente lo ordena.

Una vez que la pintura me ha dado este azoramiento

y esta certidumbre, puedo dedicarme a mis ocupaciones
con el espiritu mas perturbado, pero con un paso mas seguro.
Ahora sé, por haberme acercado a ella,

por haber cedido por un instante a su hechizo,

que, en un lugar aparte, existe un espacio diferente.

Me basta comprobar que existe.

Ahora puedo volver a lo ordinario de los dias,

de lo otros y de mi mismo:

puedo volver a confiar en las palabras,

como si hubiera recobrado, al menos por un tiempo,
hasta la préxima luz nocturna,

la certeza que provienen de aquel espacio,

de que el lenguaje no es obra del lenguaje.

A veces tengo la impresion de que lo cotidiano,
repetido y discontinuo,

es sélo un intervalo entre dos telas pintadas,

entre dos suefios olvidados.

J. B. Pontalis, 1988

La belleza de la frase de Pontalis acerca de la pintura,
introduce esta dimension de analisis con respecto a la
experiencia de creacion de cine en la escuela. En ella nos parece



advertir lo que supone la oportunidad de producir cortos en el
aula. Ese impasse en la cotidianeidad de lo escolar donde
acontece algo diferente.

Nos preguntamos en los objetivos del presente estudio:
“;Cuales son las especificidades que brindan los diferentes
formatos de actividad basados en situaciones de aprendizaje con
cine?” Y “;Cdédmo contribuye la creacion cinematografica a los
procesos de construccion de conocimientos?” En este Capitulo
queremos sintetizar aquellos datos que surgen a lo largo del
Estudio dando cuenta de estos aspectos desde la perspectiva
situacional. Siguiendo a Elichiry:

(...) en la perspectiva situacional se concibe a la
escuela como un éambito de aprendizaje especifico
dentro de una dimension social e histérica, definida por
su organizacion y sus propdsitos, en la cual los sujetos
construyen sus posiciones de docentes y aprendices a
través de la interaccién y participacion. Eso conduce a
destacar la necesidad de conceptualizar la nocién de
sujeto y subjetividad como constitutiva del contexto, la
cual se trama y organiza alrededor de situaciones y
experiencias. (Elichiry, 2018, p.13)

Analizar el cine en la escuela como préctica situada, implica
rehusar la generalizacion como modo de establecer una
codificacién de los resultados. Nos apartamos explicitamente de
una tendencia ingenieril-normativa que opere en este tema. Méas
aun, este modo de pensar la relacion con las imégenes del cine
en la escuela, se orienta en la misma direccion que Dussel
(2009) argumenta respecto de la falsa oposicién entre lo visual
y lo escritural (propio del artefacto escolar moderno). Como
presentamos en el Capitulo 1 acerca de la Pedagogia de la
Imagen, Dusell sefiala siguiendo a Mitchell (2002), que:
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la cultura visual no es simplemente un repertorio de
imagenes, sino un conjunto de discursos visuales que
construyen posiciones, y que estan inscritos en practicas
sociales, estrechamente asociados con las instituciones
gue nos otorgan el "derecho de mirada" (entre ellas, la
escuela, que organiza un campo de lo visible y lo
invisible, de lo bello y de lo feo). (Dusell, 2009, p.181)

Por tanto, no se trataria de un registro que, en si mismo, esta
excluido de lo escolar ya que, como esta misma autora plantea,
la escuela moderna integr6é desde sus inicios las iméagenes para
dar credibilidad a sus saberes. “La educacion visual que la
escuela moderna introduce podria resumirse en la idea de ver
para creer o, como mas adelante se vera en relacién al cine, en
un dar a ver aquello que es real” (p.191).

En este sentido lo que interesa, a los fines del presente
analisis, no es tanto enfatizar que el cine entra a la escuela, sino
reconocer qué modo singular de situacién organiza la
experiencia de creacion audiovisual en el escenario educativo.

El cine en la escuela como préctica situada

El cine en la escuela ha estado desde hace tiempo y ha sido
bien aceptado —como hemos sefialado sucede con todos los
medios— (Nakache, 2000a) cuando es modelado por lo escolar,
esto es, usado instrumentalmente para ensefiar contenidos
escolares, a través de proyecciones de peliculas y su debate.
Pero, ¢qué sucede cuando se plantea la posibilidad de que el
cine piense el mundo y consecuentemente la escuela? El desafio
comienza cuando se parte de la asuncién de que no se trata de
un contenido mas a ensefar, sino de una transmision a habitar.
Al decir de Migliorin (2015, p.192) “El cine no esta en la
escuela para ensefiar algo a los que no lo saben, sino para
inventar espacios de intercambio y de invencion colectiva,
poniendo diferentes edades y experiencias ante las potencias
sensibles de una pelicula”.
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Considerar la creacién cinematografica como préactica
situacional, implica retomar la definicion de Lewkovicz (2001)
acerca de la situacion como ese lugar que habitamos, es decir,
un lugar que armamos en el que tejemos sentidos, construidos
junto a otros. La situacion nos obliga a pensar desde adentro
porgue la habitamos y somos parte.

Hay conversion de un fragmento en situacion
cuando la fluidez mercantil ya no cuenta, cuando las
condiciones generales son suspendidas situacionalmente
por una operacién. Por eso mismo, habitar una situacion
exige tomarla como absoluta, exige que no adquiera su
consistencia de un exterior complementario sino de su
propia produccion, exige que no se componga como
una parte del todo sino como una elaboracion soberana.
En definitiva, hacer de un fragmento una situacion
implica transformar cada situacion en un mundo
habitable. (Grupo de los Doce, 2001, p.98).

De algun modo, lo que describe esta Investigacion, acerca de
las marcas de transitar por la experiencia de hacer cine en la
infancia y en la adolescencia, esboza la naturaleza de una
operacion posible: hacer cine puede inventar un mundo
habitable entre las paredes del aula. Como hemos relevado en el
decir de nifixs y adolescentes creadores audiovisuales, asi como
de Ixs docentes que animaron en estos proyectos, algo se
conmueve en la manera tradicional del estar en la escuela
cuando el cine la atraviesa. Alojar las propias imagenes y
fantasias, dar lugar a lo que nos place hacer, crear otras
condiciones de aprendizaje donde el saber no sea lo
estructurante sino la ignorancia comun, la perplejidad, el
asombro. Todas estas son cuestiones que transforman las
trayectorias escolares cuando se hace lugar al cine en el
escenario escolar.
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(...) lo visible no existe en ninguna parte. No
sabemos de ningun reino de lo visible que mantenga por
si mismo el dominio de su soberania. Tal vez la
realidad, tantas veces confundida con lo visible, exista
de forma auténoma, aunque este ha sido siempre un
tema muy controvertido. Lo visible no es més que el
conjunto de imagenes que el ojo crea al mirar. La
realidad se hace visible al ser percibida. Y una vez
atrapada tal vez no pueda renunciar jamas a esa forma
de existencia que adquiere en la conciencia de aquel
gue ha reparado en ella (...) Lo visible es un invento.
Sin duda, uno de los inventos mas formidables de los
humanos. De ahi el afan por multiplicar los
instrumentos de vision y ensanchar asi, sus limites.
(Berger, 1995, p.7)

Es en esta perspectiva, retomando la idea de lo visible como
invento, que el advenimiento de nifixs-cineastas en la escuela
ademas de resultar una formacion estética, se transforma en una
apuesta politica. Por un lado, la actividad escolar puede estar
mediada por artefactos como las pantallas, las cdmaras, los
celulares Al procurar integrar las imagenes que Ixs nifixs
realizan en sus escenarios cotidianos, resulta crucial en la
posibilidad de una revision descontextualizada de los medios y
por tanto de una oportunidad de alfabetizacion expandida que
integre la cultura audiovisual. Es decir, introducir en el aula las
significaciones que promueve el visionado de noticieros, las
conceptualizaciones que Ixs nifixs pueden agenciar como
usuarios de redes sociales o las narrativas que pueden
reconstruir a partir de una telenovela, implica incluirlos a ellxs
mismxs como sujetos contemporaneos practicantes de una
cultura real en la escuela. Cuando el dispositivo escolar
posibilita la reconstruccion de estos saberes, resulta una pieza
clave para traccionar el desarrollo, tendiendo puentes entre la
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cultura popular y lo escolar, armando nuevas comunidades
interpretativas capaces de otros modos de recepcion vy
produccion mediaticos.

En este mismo sentido lo plantea Alain Bergala:

En tiempos de infancias y juventudes que en gran
parte aprenden a mirar, a pensar e incluso a sentir a
partir de las formas estandarizadas y los contenidos
uniformes que ofrecen los medios masivos, una de las
funciones actuales de la escuela quiza deba ser la de
ofrecer la posibilidad de acceder a otras imagenes, a
otros relatos, a otras sensibilidades. Es precisamente
este Gltimo enunciado lo que nos motiva a trabajar en
el aula con la fotografia y el cine entendidos no sélo
como diversos modos de representacion visual sino
también como otras formas que permiten desarrollar
una emancipacion de la mirada espectadora. (Bergala,
2007, p.25)

En esta linea la creacion cinematogréafica en el aula supone
una experiencia compleja que interpela los diversos
componentes que traman las practicas escolares habituales.
Entra en tension con los modos de configuracion de la situacion
escolar instituida. Por eso compartimos aquello que Migliorin
(2015) nomind como Pedagogia del lio (sera abordado al final
de este Capitulo). Segln plantea Alain Bergala (2007):

El cine, si quiere ser arte, tiene que sembrar
desconcierto, escandalo, desorden. EI  cine tiene que
ver con un encuentro decisivo con una obra, con una
conmocion individual. Tiene que ver con la iniciacion,
mas que con el aprendizaje. Ese encuentro no puede
programarse ni garantizarse, y eso es algo que la
gramética escolar no acomoda féacilmente. (Bergala,
2007, p.30)
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Tensiones y transformaciones cuando el Cine es Escuela

Sintetizaremos algunos aspectos que se presentan en la
situacion gque entrama el cine en el aula. Tal como plantea la
Psicologia Cultural (véase Capitulo 1) seguiremos el hilo de las
practicas analizando algunas contradicciones que motorizarian
la transformacion del sistema, tanto como la creacion de
conocimientos y generacion de nuevos cursos de desarrollo
(Cole y Engestrém, 2001) cuando el cine es escuela.

Tiempo escolar/Tiempo mediatico/Tiempo de cine

El tiempo en la escuela es un tiempo artificialmente
compartimentado: las horas de clase y de recreo, el cuatrimestre
o semestre en el cual habré que acreditar saberes, el horario en
el que se dicta una u otra materia, etc. son algunas de las
regulaciones del tiempo que organizan el sistema de actividad
escolar. Los cuerpos, las metas, las significaciones compartidas,
varian radicalmente si se trata de una hora de clase o de recreo.
Asi también la manera de estar en el aula segin en qué
momento del cuatrimestre nos encontremos o qué hora de clase
se esté desarrollando.

En una temporalidad administrada de un modo tan
fragmentado, el cine como creacion en la escuela presupone un
primer pacto de encuentro generando un tiempo compartido.
Ver, rever, salir de cierta Idgica del consumo mediatico y de la
velocidad del entretenimiento, implican habitar el tiempo de
otro modo a como lo regula el artefacto escolar habitual.
Experimentar la imagen sin precipitar el sentido que puede
otorgar la lectura del maestro, ni apresurarnos en el vértigo
mediatico de la instantaneidad, implica inventar otras
temporalidades. Sujetos que prefieren no salir al recreo para
seguir filmando o docentes que no dan la hora de matematicas
para terminar de ver la pelicula.
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La préctica situada de cine en la escuela apuesta al tiempo.
Construye un proyecto que implica confiar en que las diversas
acciones que se realizan en el presente (ver filmes, escribir un
guion, filmar, editar) terminaran configurando —en el futuro— un
cortometraje propio. Ese tiempo disloca el de las rutinas
escolares y promueve el encuentro en una temporalidad comdn:
la de la ignorancia de educadores y estudiantes en torno al cine
(Ranciere, 2007) gue posibilita que la pelicula sea el "otro" para
que, juntxs, cada unx con sus medios, puedan acercarse y
compartir las experiencias que el cine les trae.

Adentro/afuera de la escuela

Asi como se regula el tiempo, la maquinaria escolar en tanto
referente moderno, también demarca lo espacial fragmentando
ambitos destinados a actividades diversas y, sobre todo,
reglamenta de modo riguroso la entrada y la salida de su
territorio. El disciplinamiento escolar basa su eficacia en el
encierro de los estudiantes dentro de la institucion y luego, mas
particularmente, dentro del aula. Los movimientos dentro y
fuera de las posiciones codificadas, implican sanciones,
autorizaciones y otros modos de regulacion explicita que
aprendemos a naturalizar con el oficio de alumno (Perrenoud,
2001).

La produccién audiovisual impacta en el transito por la
escuela. Para filmar es necesario generalmente salir del aula y
aun mas, salir de la escuela. Recorrer el barrio o elegir una
locacion para rodar la escena imaginada, forman parte de
actividades que implica la realizacién audiovisual. Incluso
cuando el escenario escolar sea el lugar que se elige para filmar
o fotografiar, el modo de observarlo, de recorrer el espacio (tal
como se analiza en el corto “Cuerpos que habitan el espacio
escolar” en el Capitulo 7) pone en tensi6on el modo de
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comportamiento esperado en las posiciones de alumno y
docente dentro de este &mbito. Hacer un plano de los pies en el
izado de la bandera, por ejemplo, pone en cuestion el propésito
mismo de este ritual escolar.

Como hemos mencionado en el Capitulo 7, de anlisis de los
cortometrajes que integran el corpus, muchas de las peliculas
eligen el territorio escolar como set de filmacion. En numerosas
ocasiones, esto no es del todo una eleccidn, sino una imposicion
a no salir de la escuela por parte del equipo de conduccion.
Dicha limitacion en algunos casos opera achatando las
posibilidades de verosimil, ya que segin lo que se pretenda
narrar, el edificio escolar aparece tras cualquier escenografia
que trate de disimularlo y obstaculiza la atribucién de verdad
gue el espectador trata de hacer para que el filme funcione.
Asimismo, en sentido inverso, el condicionamiento de filmar la
escuela, en otras oportunidades, promueve nuevas busquedas
con relacion al espacio cotidiano que se visibiliza con
“ajenidad” al ser enfocado por la cdmara y por tanto conduce a
la produccion de nuevos sentidos. “Nuevas miradas sobre el
bullyng” por ejemplo, es uno de esos cortos donde, como
plantedramos més atras, lo escolar se revisita con una mirada
parédica lo que ilumina nuevas posiciones sobre el trabajo
educativo compartido.

Del saber y las preguntas auténticas

Una de las tensiones fundamentales que aparecen en la
experiencia de hacer cine en la escuela, es la relacion con el
saber. El formato escolar tradicional gestiona posiciones
bastante cristalizadas en torno al saber y al poder. Docentes y
estudiantes encarnan, casi sin alteraciones, lugares de expertxs y
novatxs de manera tan fija y ritualizada que pareciera que el
proposito de toda educacion es la adquisicion de saberes. En el
mundo moderno, tales saberes son los que cada disciplina
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construyd y que la maquinaria escolar se encarga de entregar a
lo largo de sus clases. Esto supone, tal como Cazden (1991)
describid, el predominio de interacciones en el aula donde las
preguntas formuladas por los docentes no son auténticas sino
maneras de controlar los aprendizajes de Ixs alumnxs.

Lo que tal vez el cine tenga que ensefiar es su
ignorancia esencial del mundo, punto exacto donde la
creacion y el pensamiento se conectan. Es en el fondo de
su ignorancia que las imagenes nos demandan, no
necesariamente como tU y yo, sino como parte de una
humanidad pensante. Esta parece ser una potencia
fundadora del cine. Un relacionarse con el mundo que
mas interroga, ve 'y escucha que explica;
posicionamiento propiamente estético del orden de la
ocupacion de los espacios, de  los tiempos, de los
ritmos, de los recortes, de las conexiones y rupturas. En
el limite de lo que es espacio y lo que es vacio, de lo que
es el habla y lo que es grito, de lo que es suefio 0
realidad, de lo que es este y lo que ya es otro mundo.
Instalarse en  estas indiscernibilidades es lo que puede
y lo que arriesga el cine. (Migliorin, 2015, p.191).

La préctica situada del cine en el aula supone la igualdad
como punto de partida (Ranciere, 2007). No se trata de adquirir
un saber experto acerca de las peliculas que se aprecian ni de la
produccién por realizar, sino mas bien de compartir un espacio
en comin de invencion de algo nuevo. Como venimos leyendo
en los relatos de docentes y estudiantes participantes de la
experiencia, se trata de entregarse a una actividad novedosa
para todxs y donde el producto final es relativamente
incalculable de antemano. “La categoria invencion del hacer se
propone para dar cuenta de las respuestas que encuentran las
docentes frente a un desafio para el cual no han sido formadas,
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ni ha sido delineado por la producciéon pedagdgica oficial”
(Terigi, 2008b, p.148). Este es el desafio del cine en el aula.
Inventar un hacer que no esta integrado en la formacion docente
y donde Ixs estudiantes tienen mucho para ensefiar también.

Se trata, por tanto, de experimentar la contingencia de un
andar sin repuestas acabadas. Asi como sefiala Meirieu (2006),
asumiendo que la incertidumbre, la ignorancia y la complejidad
no son obstaculos a despejar, sino elementos constitutivos de la
practica educativa. Ignorancia compartida del cine y, a su vez,
compromiso en la formulacion de preguntas abiertas y
auténticas capaces de afectar a todos los actores educativos con
igual intensidad. En los cortos, hemos visto que los
interrogantes que alli se expresan no estan saldados desde un
saber externo, sino que cuanta mas verdad transmiten en su
interpelacion, mayor implicacion aparece con aquello que nos
muestra la pantalla. Nifixs y jovenes transmiten en sus cortos
interrogantes genuinos que ponen a trabajar a través del arte.
Esta posibilidad de la escuela, de alojar dichas interrogaciones y
desplegarlas en comunidad desde el cine, es quizas una de las
potencias mas relevantes de lo escolar frente al mundo
contemporaneo.

Por obligacion/ Por Placer

Cuando la escuela es cine, se convoca el placer dentro del
territorio escolar. Muy dificilmente advenga alguna experiencia
cinematografica sin sostenerse desde la implicacion de quienes
participan. A contrapelo de la obligatoriedad que fundamenta el
espacio de la escuela moderna respecto de la infancia y la
adolescencia, hacer cine —como hemos visto— repone la cuestion
del deseo, de los afectos, de los cuerpos en la escena escolar.

Como plantea VVolnovich con relacion a Ixs nifixs-cineastas:
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Poner la produccion cinematografica en manos de
las pibas y de los pibes no es un gesto intrascendente.
Es, nada mas y nada menos que arriesgarse a visualizar
aquello que ellos tienen dentro, lo que esta en juego es
la proyeccién de lo méas intimo: suefios y miedos. ¢ Qué
otra cosa es, si no, el cine? ;Qué otra cosa que una
pantalla para realizar nuestros miedos y nuestros
suefios? Pero, en este caso...pibas y pibes autores, no
solo espectadores. (Volnovich, 2013, p.2)

A lo largo de la Investigacion esta cuestion aparece no sélo
en el discurrir de docentes y jovenes acerca de su experiencia,
sino fundamentalmente en la materialidad misma de los cortos
gue hemos relevado. Ellos nos permiten viajar a estos mundos
intimos infantiles y juveniles en los cuales Ixs autores se
descubren deseantes, temerosos, apasionados, afectados por el
mundo y, al mismo tiempo, decididos a afectar ese mundo a
partir de sus imagenes. Esta mirada que se libera de lo que se
presupone debe emerger en la escuela es al decir de Larrosa
(2006, p.119) “una mirada libre, indisciplinada, quizas inocente,
quizés salvaje, el portador de una forma de mirar que ain es
capaz de sorprender a los ojos. (...) De una mirada que
simplemente mira”. El aprendizaje de esta mirada es quizas una
de las transformaciones mas potentes del hacer cine en el aula.

Hablamos de aprendizaje de este mirar afectado, de la
posibilidad de expresar los suefios y las pesadillas, retomando a
Peter Cryle (2000), quien defiende la cuestion de que el placer y
el deseo pueden ser educados y cita como ejemplo al Kama
Sutra. Precisamente, el Kama Sutra muestra otros modos de
relacién con el cuerpo que presentan modelos para perfeccionar
el placer, y propone una cierta ejercitacion y una secuencia
particular que se asemejan a un curriculum del erotismo. Estas
apreciaciones valen para pensar en la educacion de la mirada y
en el ejercicio disciplinado del ver en la escuela.
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La practica situada del cine en la escuela abre una
posibilidad de construir conocimientos sin sesgar aquello que
nos place hacer. Conocimiento y deseo se entraman
cuestionando asi a la dicotomia emocion/razén para explorar la
importancia del afecto en el &mbito educativo. Esto adquiere
verdadera fuerza si se tiene que este giro afectivo (Clough,
2011) esta también interpelando en la actualidad la filosofia, la
teoria social y el pensamiento sobre el arte. Asistimos a una
creciente proliferacion de trabajos académicos sobre el papel
del afecto en los estudios sobre la cultura —especialmente en la
linea de Baruch Spinoza, retomada por Gilles Deleuze en su
conceptualizacion del afecto como capacidad corporal de
afectar y ser afectado—, que evidencian lo que se identifica
como “giro afectivo” en el campo de las humanidades y de las
ciencias sociales. Al decir de Depetriz Ch. (2017, p.358)
“desoculta nuevos abordajes sobre las pasiones y los
sentimientos, y permite volver sobre el lazo social y la agencia
histérica y politica para reconfigurarlos a partir de la
introduccion definitiva de los afectos en el arte y la vida”. El
cine posibilita el giro afectivo en la escuela.

Mirada afectada. Mirada fascinada que redescubre, con el
cine, lo escolar como enclave propicio para prosperar y
sostenerse. En palabras de Maurice Blanchot:

¢Por qué la fascinacion? Ver supone distancia, la
decision que separa, el poder de no estar en contacto y
de evitar la confusion en el contacto. Ver significa, sin
embargo, que esa separacion se convirtié en encuentro.
Pero ¢qué ocurre cuando lo que se ve, aunque sea a
distancia, parece tocarnos por un contacto asombroso,
cuando la manera de ver es una especie de toque,
cuando ver es un contacto a distancia, cuando lo que es
visto se impone a la mirada, como si la mirada estuviese
tomada, tocada, puesta en contacto con la apariencia?
(Blanchot, 2002, p.58)

169



Ver con otros/ inventar comunidad

El proyecto de cine en la escuela también tensiona el modo
de demarcar unidades de andlisis dentro del campo escolar.
Tradicionalmente, tal como Foucault (1986) retoma en la idea
del pastoreo como dispositivo de vigilancia, la escuela moderna
se orienta a cada uno de los individuos que compone su
matricula, pero al mismo tiempo lo hace en el seno de
agrupamientos donde se va corrigiendo el desvio personal para
mantener lo mas homogéneamente posible al colectivo. Estas
unidades: individuos y colectivos son dos caras de la misma
légica fundacional escolar. Ensefiar 1o mismo, en un mismo
lugar, a todos juntos y al mismo tiempo resume lo que algunos
denominan los componentes duros del sistema escolar moderno.

A su vez, los medios masivos presentan otras unidades
también contrastantes: la masa de espectadores y el consumidor
en soledad que asiste al espectaculo. Las pantallas cada vez méas
nos transforman en un cluster al cual se dirigen sus “estrategias
espectaculares que embarullan, voluntariamente o no, la
distincion de los espacios y los cuerpos para producir
un continuum confuso donde se borra toda chance de alteridad”.
(Mondzain, 2002, pp.53-54). Disolucion de lo individual para
fragmentarlo en infinidad de retazos que no terminan de poder
cohesionar una identidad, podria sintetizar el movimiento de
demarcacion que la industria medidtica organiza en la
actualidad.

La propuesta aqui analizada restituye otro modo de
configuracion de lo colectivo a partir de lo comunitario.

La nocion de comunidad nos habla de lo que
estamos constantemente construyendo y modificando
con nuestras acciones, lo que nos conecta al otro por un
trazo comun, no necesariamente determinado por el
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espacio fisico. Traer la diferencia a la comunidad es lo
gue permite que el mundo en que vivimos se constituya
por todo lo que difiere de mi, que trae marcas de
pertenencia a otras comunidades y al mismo tiempo me
pertenece. Una comunidad es una pertenencia y una
apertura, un hacerse y deshacerse, una centralidad y un
desgarre. Nos conmueve, por ende, la necesidad de
pensar la educacién con un fuerte operador en la
constitucion 'y en la apertura de comunidades
democraticas en las que las potencias de un sujeto
cualquiera encuentren espacio de experimentacion vy
crecimiento. (Migliorin, 2015, p.194)

Ver cine con otrxs en la escuela, he ahi la novedad, ya que
vemos siempre solxs y no lo compartimos. En ese aspecto, hay
un elemento importante que hace a lo comun, a que se puede
seguir tejiendo y tramando una sociedad donde nos importe lo
que le pasa al otro. Por eso, es relevante que la escuela
interrumpa esos procesos fusionales y confusionales que
promueven las pantallas, organizando otras series de imagenes
y nuevas comunidades interpretativas.

Para construir comunidad es necesario primero trascender la
comunicaciéon endogamica cerrada al universo escolar. Cuando
se produce un cortometraje se subraya la idea de definir una
audiencia/publico para la cual esta destinada esa produccion.
Esto transforma el sentido de tareas escolares nodales como las
de escritura, dado que orienta los esfuerzos de rescribir un
guion, por ejemplo, que exige la revision de lo ya escrito, como
manera de mejorar la claridad de lo que se quiere comunicar a
otrx, y no para mejorar la nota que me pone la maestra. Este
receptor, que en definitiva es clave en cualquier proyecto
escritural, exige tener en mente a un otro por fuera del sistema-
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escuela y por tanto libera la escritura pensada como un ritual
aulico para devolverla a la comunicacion real de la que forma
parte.

En esa configuracion del otrx al cual pensamos al producir
un corto, que difiere de mi radicalmente, se recoge este germen
de alteridad fundante de lo comunitario. Reconocerse
diferentes, compartir la diversidad de sentidos que nos
atraviesan como sociedad, transforma la manera de habitar la
escuela, de lo individual a lo singular, de lo colectivo a lo
comunitario.

Cine y Escuela. Hacia una pedagogia del lio

Como he tratado de analizar en los componentes que
anteceden este parrafo, la escuela y el cine como practica
situada, no son un binomio sencillo de articular, més bien la
presencia del cine en la escuela suplementa y tensiona su
estructura instituida haciendo emerger nuevas formas, nuevas
précticas en las que se entrelazan los aprendizajes.

¢Por gué entonces insistir en esta conjuncién?

La mejor respuesta hoy a la potencia de carga del
“cine de palomitas” es el encuentro y la frecuentacion
permanente de otras peliculas (...) Los nifios y jovenes
cada vez tienen menos posibilidades de encontrar en su
vida social normal peliculas  que no sean las del
“mainstream” del consumo habitual. La escuela es el
Gltimo lugar en el que puede producirse ese encuentro.
(Bergala, 2007, p. 50)

Un encuentro posible. Un encuentro que tal vez haya que
pensarlo como lio.
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El lio como gesto, accién, montaje, encuentro y
fiesta en la que el conocimiento se hace posible y las
gestiones humanas, no humanas, simbdlicas, sociales y
cosmicas se transforman. Nos ayuda a pensar en la
potencia inventiva de un aula —espacio en el que se
puede dar un evento— y la potencia igualitaria del
encuentro en la escuela con el cine u otro conocimiento
cualquiera. El lio es orden y desorden para quienes
estan adentro y puro desorden para los que estan afuera.
El lio es la operacién misma del pensamiento y de los
cuerpos; no es un lugar, sino un campo de conexiones
frescas y experiencias desestabilizan las formas y
permiten el pensamiento. Entre curiosidades e
invenciones, no logramos descubrir qué es el lio, pero si
lo desestabilizamos, lo movemos. Y, en el lio, no hay
invencibn que no sea inmediatamente  un
desplazamiento de los procesos subjetivos, de las éticas
colectivas y de la organizacion de las formas de ver y
sentir. (Migliorin, 2015, p.195)

Este lio que supone el entramado de préacticas escolares con

el cine es, como hemos sefialado en los puntos anteriores, la
oportunidad de con-mover lo educativo albergando nuevas
construcciones conceptuales y al mismo tiempo, posibilitando
otros transitos por la experiencia escolar.

Lio que se alinea perfectamente con aquello que Vygotski
concibid en la psicologia de la creacion (véase Capitulo 1) en
tanto sirve de espacio transicional donde la novedad que la

actividad creadora promueve, gesta otra experiencia alli mismo
donde la maquinaria escolar parece reproducirse. Aloja la

imaginacion donde sélo parece caber la inteligencia conceptual.
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Hibrida los pulsos de lo incierto e inacabado, en las
perspectivas que docentes y estudiantes tienen acerca del
sentido de sus practicas, creando asi también nuevas
configuraciones subjetivas.

Practica situada del cine en la escuela que transforma
adviniendo nuevos  horizontes  subjetivos, inventando
comunidades que celebran el encuentro a partir de placeres, que
convoca la magia en la oscuridad de una sala de cine.
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La creacion comienza en la vision.

Ver ya es una operacion creadora que exige un esfuerzo.
Todo lo que vemos en la vida diaria sufre la deformacién
que engendran las costumbres adquiridas...

el esfuerzo para desembarazarse de ellas exige mucho valor,
indispensable para el artista que debe ver las cosas

como si las viera por primera vez:

es necesario ver siempre como cuando éramos nifios.

Henri Matisse

La cita provocadora de Matisse interpela la manera de
comprender la cuestion de la vision y la funcion de la escuela en
este sentido. Cuando se acepta —como hemos venido
planteando— que lo observable se construye, se puede intuir la
importancia de la educacion de la mirada. (...) ver siempre
como cuando éramos nifios al decir del pintor, lejos de sostener
una posicion de espontaneismo frente al desarrollo infantil,
implica a nuestro entender, una transmision activa del capital
cultural artistico y al mismo tiempo la generacion de espacios
de creacion en la infancia, de nuevas obras que expresen la
propia mirada de Ixs nifixs.



El Festival de Cine —tal como intenta desplegar nuestro
Estudio— resulta un formato sumamente adecuado para
traccionar los procesos de creacion audiovisual que pueden
acontecer en la escuela, transformando los consumos habituales
infantiles y adolescentes, tornandolos en obras autorales que los
grupos de nifixs-cineastas ofrecen como voz propia acerca del
mundo que los rodea.

Si en los capitulos anteriores referimos a los sujetos por un
lado (nifixs-cineastas), a los cortometrajes producidos y a los
procesos de aprendizaje —que la practica de realizar cine en la
escuela posibilita— en este ultimo queremos enfocarnos en el
Festival de Cine como catalizador de los procesos hasta aqui
analizados.

Una lectura apresurada podria considerar un Festival como
Hacelo Corto pensandolo como s6lo un evento, un acto donde
se muestra lo que se realiza en la escuela. Sin embargo, a partir
de los datos que recoge este Estudio, el Festival articulado con
la experiencia de hacer cine en el aula, permiten la
transformacion de las practicas escolares a partir de convertir
experiencias escolares en actos culturales. Es la transformacion
de las significaciones y los prop6sitos compartidos frente a una
tarea, las que sin dudas logran la emergencia de nuevas maneras
de subjetivacion y de la riqueza de miradas que resumen sus
producciones.

Siguiendo a Eduardo Russo:

(...) Hacelo Corto coincide con una de las mas
radicales transformaciones de nuestro entorno
audiovisual desde sus comienzos. Una revolucion a la
vez intensa y enmascarada tras la engafiosa familiaridad
de lo cotidiano.
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Las transformaciones de las  tecnologias
audiovisuales son quizés las mas evidentes, celebradas
por el mercado y convertidas en la avanzada de una
cultura del consumo electronico-digital. Sin embargo,
no menos importante resultan las transformaciones
simultaneas en la creacion, la circulacion y el consumo
de bienes simbdlicos. Cada espectador se enfrenta al
surgimiento de nuevas actitudes y actividades en su
entorno audiovisual, desplazandose desde el lugar de
receptor, para convertirse en participe y hacedor.
Hacelo Corto promueve este pasaje no solo desde la
temprana adquisicion y manipulacion de lenguajes y
materiales audiovisuales, sino también como desde un
lugar generador puede expandirse la relacion entre
practicas de lo audiovisual y la escuela, ampliando las
oportunidades de los chicos para dar forma y sentido a
mundos reales y ficcionales por medio de la imagen y el
sonido. Trascendiendo las dinamicas del consumo o
hasta de control social que suelen regular las propuestas
de lo audiovisual mediatico, podemos acceder en estas
experiencias a una logica diferente que ensancha zonas
de creacion y libertad en pantalla. (Russo, 2011, p.73)

Si volvemos a las hip6tesis que la Investigacion pretendid
poner a trabajar (Capitulo 2) confirmaremos en este analisis
que, no solo la experiencia de produccion de cine en la escuela
es transformadora de los formatos escolares habituales, sino que
lo es mucho més en virtud de estar atravesada por la existencia
del Festival de Cine como corolario de la misma. En este
mismo sentido cuando deciamos que “las practicas y
significaciones compartidas en el marco del taller de cine
promueven una participacion que amplia las oportunidades de
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aprendizaje de los diversos actores escolares”, también
queremos afirmar que esto cobra una nueva perspectiva cuando
se las analiza a la luz de conformar Hacelo Corto.

Nos serviremos para este analisis de los tridngulos de
actividad (Engestrém, 2001) como planteamos en el Estado del
Arte (Capitulo 1). Como se puede ver en el esquema que se
ilustra mas abajo, en la medida que se comparten los objetos o
producciones que configuran la interrelacion de dos sistemas de
actividad diversos, emerge un nuevo objeto (resultado) que no
es el que originalmente se constituyd en ninguno de los
sistemas de modo independiente.

Mediating Mieisting
artfacts Obiect; Objecty artfacts
Objecty Objact;

Subject b = Subject
Rules  Communlly  Division Division  Communty  Rules
of labor . of labor
Obfects

Tratando de anclarlo en las situaciones abordadas por el
presente estudio: las significaciones habituales vigentes para el
aula: escribir textos, leerlos, dibujar o incluso actuar, se
transforman rotundamente al ponerlas en clave de producir
cortos que seran vistos en el cine y apreciados por jurados que
forman parte de la comunidad cultural. No se trata de qué le
parece a la maestra lo realizado, ni siquiera qué piensa la
directora de los cortos, estos no sirven para sacarse buena nota
0 pasar de grado; escribir o leer bien en una produccion
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audiovisual, sirve para que la entiendan cuando la vean en el
cine quienes no conocen a sus autores, ni saben nada de lo
previsto en la escuela.

Asi, cuando la produccion escolar que adviene en el aula
admite la apreciacion de una terceridad propia del circuito
cultural —como sucede por ejemplo con los jurados de Hacelo
Corto—, cuando esa obra, lejos de ser difundida en la escuela,
puede ser vista colectivamente en el cine, cuando las logicas de
circulacion y acreditacién exceden los modos de organizacion
escolar (por poner s6lo algunos de los datos aqui resefiados en
torno a Hacelo Corto), se produce una experiencia radical como
la que resefia este Estudio.

Esto resulta crucial en el aporte que la presente Investigacion
puede realizar hacia educacion, ya que, siguiendo los discursos
de Ixs actores relevados y los procedimientos que se plasmaron
en la comprension de este sistema de actividad, se reconoce la
importancia del Festival como entramado particular que
promueve practicas diferenciales.

No se trata s6lo de proponer hacer cine en el aula, en tanto
atravesar una serie de aprendizajes que no estarian previstos por
la curricula vigente, la apuesta de transformacién en este caso
es la de urdir dentro de la escuela la exterioridad del cine y de
poner en circulacion dentro del cine la intimidad de la escuela.

Siguiendo aquello de “la educacion no es una preparacion
para la vida, sino la vida misma” (Dewey, 1967) la
participacion en un Festival de Cine como Hacelo Corto
permite trascender el como si fundante de la gramatica escolar,
su encierro moderno, su modo de configurar los escenarios
como elididos de las préacticas reales donde el mundo adulto se
desarrolla. Es la oportunidad de practicar desde la escuela
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aquellos oficios que se despliegan en el mundo adulto, pero
hacerlo formando parte, de verdad, de los propios circuitos
culturales que se organizan en este mundo. No sélo se juega a
hacer cine, se lo hace y se lo mira en el cine. Se trata de realizar
cine de verdad y que estas obras sean vistas por la gente de cine.

De este modo, las miradas de nifixs y jovenes presentan su
sentir sobre el mundo, esos ojos primeros —de los que habla
Matisse en la cita con que iniciamos este Capitulo— se hacen ver
en la sociedad de la que forman parte.
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Toda investigacion formula un problema —demarca ciertos
interrogantes legitimos— con relacién a un campo disciplinar.
En este caso, pretende ademas intervenir en el campo
psicoeducativo en una operacion doble: por un lado, aceptando
su legado conceptual y al mismo tiempo interpelandolo, a partir
de proponer un objeto de estudio que presenta cierta novedad y
por ello, no se deja tomar del todo por la tradicion heredada.

Este movimiento de alteridad que promueve la intervencién
desde otros registros que aquellos fundantes del campo —en
nuestro Estudio, articular el cine con relacién a las infancias y
las escuelas— posibilita advertir nuevas preguntas, pero también
nuevas orientaciones en la reconfiguracion del campo
disciplinar. Como sabemos, la Psicologia Educacional en su
constitucion moderna invisibiliz6 aquellos aprendizajes
extraescolares y normalizé ciertas trayectorias de desarrollo
infantiles que se adecuaban al formato escolar consolidado. El
aporte que el presente Estudio puede realizar, es justamente
iluminando algunos aprendizajes que acontecen fuera de la
escuela —aprendizajes entre pantallas audiovisuales— vy
sefialando coémo integrandolos en el ambito escolar, se
amplifican las oportunidades de aprendizaje y desarrollo de Ixs
nifixs y por tanto de una mayor “inclusion educativa”.

El camino recorrido en su escritura fue ocasién de advertir
las ignorancias y los puntos ciegos de nuestro territorio



disciplinar, en el intento de leer la experiencia transitada por Ixs
nifixs-cineastas. Al tratar de descubrir o crear herramientas de
intervencion en la lectura de los datos, se aposté a eludir la
reproduccién de los saberes canonicos, pudiendo iluminar asi
formas originales de habitar las situaciones que se intentaron
analizar.

Por eso, en este Capitulo final, se nos torna imprescindible
inventariar tanto algunas conclusiones que confirman aquello
gue los antecedentes en la temética permitian vislumbrar, como
las discusiones que emergen de la comprension integral que la
novedad de la investigacion promueve, en el analisis de nuestro
objeto de estudio.

Si retomamos los interrogantes que plantearamos al inicio de
la investigacion (Capitulo 2) podemos reconstruir cuales son las
ideas que estuvieron contempladas en las preguntas que
trazaramos en la arquitectura del plan y cuéles lo han excedido,
para presentar aspectos originales y novedosos, incluso para el
propio proyecto de Estudio.

Orientaremos en estos interrogantes algunas cuestiones
centrales abordadas, compilando en el Capitulo ideas que
surgen a partir del analisis de los resultados:

“«

e Nos preguntabamos “;Qué miradas diferentes aporta el
cine realizado por nifixs y adolescentes?” y, al respecto,
hipotetizabamos: “Las producciones cinematograficas
gue Ixs nifixs realizan en el taller de cine en la escuela,
aportan una mirada singular acerca del mundo que nos
rodea”.

Consideramos que en el analisis del corpus de
cortometrajes (Capitulo 4) se puede apreciar ampliamente
la originalidad de la mirada que Ixs nifixs-cineastas
construyen en sus obras. Al presentar sus mundos reales e
imaginarios, Ixs nifixs se distancian de la mirada adulta y
nos sorprenden acercando una perspectiva sensible
diferente a la habitual.
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Como sefalaramos, aquello que Ixs nifixs proyectan a
través de sus cortos, cuando pueden volver a observar su
entorno con ajenidad, resulta muy interesante ya que se
orienta a los sitios donde incluso el propio campo
disciplinar estd interpelado. Los cortometrajes, por
ejemplo, que visitan la escuela desde esta mirada
alterada, extranjera, que renuncia a naturalizar lo obvio
de la maquinaria escolar, es la que, desde el arte, puede
encontrarse con los caminos que la disciplina ha venido
dando en su interrogacion radical.

Integrar las voces originales con que Ixs nifixs-cineastas
se acercan al mundo, resulta imprescindible para una
psicologia orientada hacia los derechos de la infancia.
Las peliculas realizadas por nifixs constituyen, por tanto,
un material insustituible para el acceso a la multiplicidad
de sentidos de la experiencia infantil contemporanea.

También nos preguntamos: “;Cuales son las
especificidades que brindan los diferentes formatos de
actividad basados en situaciones de aprendizaje con
cine?” y ya en el Plan de Investigacion hipotetizamos:
“La experiencia de produccion de cine en la escuela es
transformadora de los formatos escolares habituales”.

En los testimonios que jovenes y docentes participantes
de la experiencia de hacer cine en la escuela nos
brindaron, resulta muy contundente cuanto la préctica de
realizar cine, modifica el sistema habitual del aula y
aparecen formatos de actividad compartida muy
diferentes del sistema tradicional.

Tal como hemos planteado, lo que describe este Estudio,
acerca de las marcas de transitar por la experiencia de
hacer cine en la infancia y en la adolescencia, esboza la
naturaleza de una operacion posible: hacer cine puede

inventar un “mundo habitable” entre las paredes del aula.
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Como hemos relevado en el decir de nifixs y adolescentes
creadores audiovisuales —asi como de los docentes que
animaron estos proyectos— algo se conmueve en la
manera tradicional del estar en la escuela cuando el cine
la atraviesa. Alojar las propias imagenes y fantasias, dar
lugar a lo que nos place hacer, crear otras condiciones de
aprendizaje donde el saber no sea lo estructurante sino la
ignorancia comun, la perplejidad, el asombro. Todas estas
son cuestiones que transforman las trayectorias escolares
cuando se hace lugar al cine en el escenario escolar.

La escuela puede alojar los berretines de sus estudiantes
y por tanto transformarse en un espacio de despliegue de
aquello que escapa a la légica de lo racional y escritural
gue funda su propio dispositivo, para contener vy
amplificar aquello que disfrutan hacer Ixs nifixs. Esa
escuela donde el cine se transforma en una practica
cotidiana, es la escuela que a su vez se transforma en
funcién de hacer cine. Escuela donde crear y construir
conocimientos es posible.

Los tultimos interrogantes planteaban: “¢Como contribuye
la creacion cinematografica a los procesos de
construccion de conocimientos?” Yy “;Qué
transformaciones en las préacticas y significaciones
compartidas se construyen en la experiencia de producir
cine en la escuela?” en este sentido sostuvimos desde
nuestro Plan: “La creacion cinematografica en la
infancia enriquece las posibilidades de construccion de
conocimientos de Ixs nifixs que participan de ella”. Y
también que “Las prdcticas 'y  significaciones
compartidas en el marco del taller de cine promueven
una participacion que amplia las oportunidades de
aprendizaje de Ixs diversxs actores escolares”.
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Desde la construccion del estado del Arte compartimos la
idea de que introducir en el aula las significaciones que
promueve el visionado de noticieros, las conceptualizaciones
que Ixs nifixs pueden agenciar como usuarios de redes sociales
o las narrativas que pueden reconstruir a partir de una
telenovela, implica incluirlos a ellxs mismxs como sujetos
contemporaneos practicantes de una cultura real en la escuela.

Asi también, la posibilidad de apreciar y realizar cine es la
oportunidad de incluir sus intereses, sus gustos, los relatos que
los aterran y aquellos que los emocionan, en definitiva, integrar
al aula dimensiones subjetivas que, en muchos casos no
ingresan en la actividad pedagdgica sino a partir de conflictos
interpersonales 0 como anécdotas marginales.

Si se examina la totalidad de los datos analizados acerca de
qué tipo de transformaciones supone la experiencia de hacer
cine en la escuela concluiremos simplemente que Ixs nifixs-
cineastas no son Ixs alumnxs y se permiten cosas gque nunca
experimentaron como alumnxs.

Cuando el dispositivo escolar posibilita la reconstruccion de
estos saberes —mediados por pantallas— resulta una pieza clave
para traccionar el desarrollo, tendiendo puentes entre la cultura
popular y lo escolar, armando nuevas comunidades
interpretativas capaces de otros modos de recepcion y
produccién mediaticos.

Hasta aqui sintetizamos algunas de las conclusiones
centrales de la Investigacion realizada. Pero como deciamos —
unos parrafos atras— la produccién de este Estudio nos permitio
advertir novedades que no intuiamos en la confeccion del Plan.
En estas discusiones finales intentaremos abrir algunas
cuestiones que nos permitid6 comprender —mas alla de aquello
que sus objetivos explicitos orientaban— y que inauguran
nuevos territorios de problemas para seguir investigando.
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Discusiones e Interrogantes Abiertos
Nifixs Cineastas 0 Escuelas de Cine

La Investigacion fue pensada —incluso desde su titulo—
demarcando como objeto de estudio a Ixs nifixs que realizan
practicas de cine en dmbitos educativos. Desde este punto de
vista asumido, relevamos y analizamos las marcas subjetivantes
de esta experiencia, su potencia en la produccidn de procesos de
conceptualizacion y creacion.

Sin embargo, a la luz del trabajo realizado, queda claro que
las “practicas situadas” —que también plantea el titulo del
Estudio— se anclan en un territorio singular: escuelas que
albergan la realizacion de cine en el marco de su oferta
pedagdgica. Lxs nifixs-cineastas participan y producen sus
materiales audiovisuales en escenarios escolares especificos,
espacios donde docentes y equipos de conduccidn reconocen la
importancia de llevar a cabo estas practicas como parte de los
aprendizajes de la etapa escolar.

La decision de producir cine en la escuela y de participar en
el Festival no es algo que concierne a Ixs nifixs, sino que son las
instituciones quienes definen que “hacer cine” sera un proyecto
de trabajo escolar. Este dato, creemos no fue del todo previsto
en los objetivos del Estudio. Numerosos interrogantes podrian
formularse en tal sentido. Por ejemplo: ;Qué tipo de escuelas se
abren al cine? ;Cudles posibilitan mejores oportunidades para
realizar esta actividad?

En el corpus analizado —tanto en los cortometrajes, como en
IXs sujetos— hay experiencias que provienen de escuelas de
diferentes niveles educativos (inicial, primaria y media) como
asi también de diversas modalidades (especial, adultos, etc.).
Por ello seria interesante analizar caracteristicas especificas que
asumen estos proyectos mirados desde la particularidad de los
niveles y modalidades de ensefianza donde se localizan.
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Si bien en el anlisis del sistema de actividad donde se sitda
la realizacion de cine en la escuela (Capitulo 8) se consideraron
varios de estos aspectos, han sido planteados en términos de
tensiones estructurantes del campo en el que advienen los
procesos creadores y no como una unidad especifica de analisis
del problema. Esto, lejos de constituir una omision, ha sido un
propésito de la Investigacion, que tratd de demarcar una serie
de problemas que no “se dejaran tomar” por una perspectiva
institucional.

Sin embargo, tras la escritura, surge la interpelacién por esta
apuesta inicial que una escuela realiza a la hora de abrir su
espacio al cine.

Seria pertinente, entonces, pensar en nuevos horizontes de
indagacion —a partir de nuestra Investigacion— para el estudio de
como las escuelas se constituyen en escuelas de cine. En cuanto
se dejan tomar por esa apuesta de partida que implica recibir o
pedir un proyecto de cine para sus estudiantes. Hasta donde
reconocen su especificidad y las tensiones que implica su
funcionamiento. Qué continuidad o discontinuidad suponen
estas practicas respecto al resto de la propuesta escolar. En
definitiva, abrir la mirada a los marcos de participacion
ofertados en la escuela para albergar alli la produccion del cine.

El Festival de Cine como traccién de los aprendizajes

Cuando integramos el Festival de Cine como unidad de
analisis, estimabamos que podia ser una actividad a partir de la
cual indagar datos de interés respecto de la produccién
audiovisual de Ixs nifixs. Su estatus era el de una especie de
“reservorio” de los cortometrajes producidos por 1XS nifixs-
cineastas a lo largo de 16 afios de vigencia de esta
convocatoria.

Escribiendo el texto, analizando los datos con detenimiento,
pudimos reconocer un entramado de aprendizajes muy peculiar,
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que adviene cuando la realizacion de cine en la escuela se
articula a un evento de la jerarquia del Festival, instancia que
excede la gramatica escolar y se orienta al circuito cultural,
resultando asi un catalizador de los procesos apreciados en la
Investigacion.

Muchos de los procesos singulares y grupales aqui
descriptos, implican —como condiciones mismas de su
posibilidad- la transformacién de lo escolar en interaccidn con
una actividad cultural extraescolar.

Filmar y mostrar la propia pelicula en un Festival de Cine
implica trasponer las operaciones escolares al registro de un
sistema exogeno al aula —como es el de cultura— organizando
asi una nueva logica en el territorio cultural cinematografico.
Los discursos audiovisuales que se originaron en la escuela —
muchas veces para ser exhibidos dentro de la propia comunidad
educativa— salen de la escuela para ser apreciados por otrxs. Y
esto cambia radicalmente el sentido de la actividad creadora.

La construccion de publicos multiples —jurados diversos del
Festival y publico de sala— que cruzan sus miradas en la
apreciacion de aquello que se genera dentro de la escuela,
resulta condicion fundante de un nuevo decir que se constituye
en el acto mismo de poder habilitar su circulacion por fuera de
las paredes escolares.

En este sentido lo que interesa, a los fines de estas
discusiones, no es sélo enfatizar que el cine entre a la escuela,
sino reconocer qué modo singular de situacion se organiza la
experiencia de creacion audiovisual en el escenario educativo.
En lo que concierne al analisis realizado por el presente
Estudio, el cine es oportunidad de apertura a una nueva
circulacion discursiva donde el Festival es plataforma de
traccion de aprendizajes y desarrollos de Ixs nifixs-cineastas.
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La mirada infantil como construccién y lo audiovisual como
produccion simbdlica

El Estudio parte de la consideracion que el andlisis de
cortometrajes realizados por nifixs constituye un material
insustituible para el acceso a la multiplicidad de sentidos de la
experiencia infantil contemporanea. Al presentar sus mundos
reales e imaginarios, Ixs nifixs se distancian de la mirada adulta
y sorprenden acercando una perspectiva sensible diferente a la
habitual.

Pero, a su vez, la eleccion de analizar los cortometrajes
realizados por nifixs y de plantear su mirada singular sobre el
mundo (Capitulo 7) abre la cuestion de la mirada infantil como
categoria tedrica a construir.

Este recorte, que fue considerado dentro de los problemas
estudiados, merece seguir desplegandose en profundidad, ya
que interpela dos problemas en el estado actual del
conocimiento: el estatuto del material audiovisual como unidad
de andlisis y la cuestion de la mirada como construccion
conceptual. Realizaré unas breves consideraciones en este
sentido por la importancia que tiene este problema en el campo
psicoeducativo y mas ampliamente adn, en la psicologia del
desarrollo.

Siguiendo a Banks (2010) plantearemos que a pesar de que
el uso de las imagenes en la investigacion social se ha
multiplicado y  diversificado  ampliamente en  sus
manifestaciones, las Ciencias Sociales, en general, han tendido
a minusvalorar el mundo visual y sonoro, tal vez, quizas como
sefiala Aguilar-Idafiez “por desconfianza en la habilidad que
tienen las imagenes para expresar ideas abstractas” (2011,
p.115). Sin embargo, como sefiala esta autora, el tratamiento
logocéntrico de la realidad no permite comprender los
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fendmenos sociales contemporaneos que se dan en una realidad
cada vez mas cinestésica. Para Guasch, estamos en un momento
de cambio, en tanto que ahora las imagenes aspiran a “tener los
mismos derechos que las palabras” (2003, p.10).

Promover lo audiovisual como expresién genuina de nifixs y
jovenes es un asunto que este Estudio procura visibilizar pero
que lo excede, por la importancia de su alcance en psicologia.

Se trata de reconocer la importancia del cine —y de todo
material audiovisual— realizado por nifixs como artefacto
indispensable para acceder a las voces infantiles, muchas veces
vacantes en el debate acerca de cuestiones que los involucran.
Asi como en psicologia hay una larga tradicion de analisis de
expresiones simbolicas tales como el juego o los dibujos
durante la infancia, no pareceria estar aun suficientemente
legitimado el cine que producen, a la hora de reflexionar sobre
sus puntos de vista acerca del mundo.

De modo que, una de las discusiones centrales que derivan
del presente Estudio, consiste en establecer como las creaciones
infantiles audiovisuales permiten indagar aspectos relevantes
del campo psicoeducativo, y potencialmente podrian servir para
explorarse en diversas areas de la psicologia.

Si coincidimos en que el arte permite decir aquello que
bordea de otro modo lo elidido en las palabras (Larrosa, 2007),
la actividad audiovisual producida por nifixs debiera ser
legitimada como via de acceso a su universo simbélico. Las
nuevas generaciones despliegan narrativas alternativas a lo
letrado, utilizando el arte y las imagenes como metafora para
poder expresar su decir acerca de su mundo y de lo que alli
acontece.

Integrar el repertorio de expresiones audiovisuales realizadas
por nifixs a través de diversos soportes, resulta crucial en la
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actualidad para acceder a la singularidad de sus miradas. Pero
en este sentido un interrogante que esta Investigacion puso a
trabajar resulta clave: ¢qué significa el encuentro con la mirada
infantil?

Ponderar el encuentro con las miradas de Ixs nifixs no
implica suponer cierta inmanencia 0 sustancialidad en esa
mirada. No la consideramos un objeto natural a nuestra espera,
sino que dicha mirada se constituye en el acto de producir el
corto. Es decir, los filmes —aqui analizados— no son reflejos de
una mirada previa existente, sino que es el mismo acto de
elaboracién de un cortometraje el cual produce esa mirada y en
ese sentido ofrece una novedad, la de lo que se inscribe en
nombre propio y que por lo tanto puede ser la expresion de la
singularidad infantil (Larrosa, 2007).

Por ello esta Investigacion intentd analizar la mirada
infantil, que adviene en los cortometrajes relevados, como
produccién al interior de un dispositivo especifico (el taller de
cine y el Festival Hacelo Corto). Alli resultdé preciso
comprender como la experiencia de mirar y crear cine en la
escuela, transforma el formato habitual y produce nuevas
posiciones subjetivas.

Nuevas apuestas estéticas y nuevas politicas de infancias

Nuestro Estudio fue haciendo un camino que pulsa al
interior del campo psicoeducativo procurando anudar alli dos
territorios suplementarios: la estética y la politica.

Los cortometrajes realizados por nifixs —como plantearamos
en estas conclusiones— ofrecen la expresion de cémo la
experiencia de hacer cine en el colegio, transforma la rutina
escolar configurando un espacio de inscripcion singular de un
hacer novedoso. Lxs nifixs-cineastas se tornan autores de una
escena propia, cuyo punto de partida es la oferta escolar de un
espacio diferente.
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Esta apuesta por el cine infantil en la escuela resulta, a la vez
movimiento estético e inscripcion politica. Cuando Ix sujeto
enunciador es le nifix y se sitla en las coordenadas de la
gramética escolar, resulta desafiante mirar con otros ojos la
propia matriz subjetivante: el artefacto escolar que posibilita y
restringe las operaciones que puede formular este sujeto
colectivo. Inventar a partir del cine ciertos regimenes de
visibilidad que renuncian a naturalizar lo obvio de Ia
magquinaria escolar, ademéas de resultar una formacion estética,
se transforma en una apuesta politica.

La “igualdad como punto de partida” (Ranciere, 2007) al
realizar cine en la escuela —como hemos venido desplegando—
se expresa en el aventurarse a una actividad incierta para todxs
y donde el producto final es relativamente incalculable de
antemano. Un espacio-lugar donde algo en comdn nos enlaza.
Un espacio-lugar que, a través de un proceso de construccion,
hace consistir un nosotrxs que se legitima en el espacio. Un
espacio-lugar que funciona como fuente de autorizacion, de
habilitacion, de empoderamiento.

Producir cine en la escuela va mas alld de planificar
contenidos especificos, se orienta a como hacer lugar a otros
modos de subjetivacion, como generar espacios de autorias en
la escuela y enlazar estas producciones en el espacio
comunitario. Expandir por medio del cine las significaciones
infantiles respecto del mundo, implica incluir a Ixs propixs
nifixs como sujetos contemporaneos practicantes de una cultura
real, tendiendo puentes entre la cultura popular y lo escolar.

Esto inscribe la pregunta sobre cémo habitar “el lio”
(Migliorin, 2015) que adviene entre el cine y la escuela, cdémo
alojar esas experiencias que irrumpen haciendo estallar las
matrices del disciplinamiento, alli mismo donde la maquinaria
escolar parece reproducirse. Es explorar la potencia del gesto
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creativo que, en ese mismo acto, reniega de confinar la
educacion a un espacio de acreditacion de conocimientos, para
restituirle su caracter politico: inventando comunidades que
celebran el encuentro a partir del disfrute, incluyendo las
infancias con sus propias voces, conjurando demonios en la
oscuridad de una sala de cine.
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ANEXOS







Bases del concurso

Hacelo corto 2018

Festival de Cortometrajes
realizados por Nifios y
Jovenes

El Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires Ilama al décimo sexto Concurso de
Cortometrajes “Hacelo Corto 2018 que se llevara a cabo del
1 al 10 de noviembre del corriente afio, organizado por el
Programa “Medios en la Escuela”, dependiente de la Gerencia
Operativa de Recorridos Educativos, en adelante Comision
Organizadora, para lo cual se fijan las siguientes bases:

1.- Llamese a Concurso de Cortometrajes en video dividido en
siete (7) niveles como se detallan a continuacion (en caso de
tratarse de propuestas con diferentes grados de formalizacion
se tomara como criterio la equivalencia segln edades de los
alumnos productores):

A. Instituciones de Nivel Inicial (desde sala de 4
afios). Se sugiere no presentar ficciones ni
documentales
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B1. Instituciones de Nivel Primario (de 1° a 4° grado).
Se sugiere no presentar ficciones ni documentales

B2. Instituciones del Nivel Prllimario (de 5° a 7°
grado)

C: Instituciones de Nivel Medio

D: Instituciones de Educacion Especial (las
instituciones de esta modalidad pueden optar entre
inscribirse en este Nivel o en aquél que corresponda a
la edad de los alumnos productores)

E: Productores Independientes (de 10 a 18afios)

F: Instituciones de los Niveles Primario y Secundario
del Area de Educacion del Adulto y Adolescente

2.- Podran participar del presente concurso instituciones
educativas (formales o no formales) y productores
independientes de esta Ciudad y Gran Buenos Aires (Partidos
de Vicente Lopez, San Isidro, San Fernando, Tigre, General
San Martin, Tres de Febrero, General Sarmiento, ltuzaingo,
Hurlingham, Merlo, Morén, Moreno, La Matanza, Esteban
Etcheverria, Avellaneda, Lanus, Lomas de Zamora, Almirante
Brown, Quilmes, Florencio Varela, Berazategui).

2.1- Las instituciones educativas participantes podran
ser de caracter publico o privado y de cualquier nivel
(inicial, primaria, media, adultos, artistica y especial).

2.2.- La produccion a presentar deberd ser el resultado
del trabajo de los alumnos (nifios, jovenes o adultos)
bajo la coordinacion de un docente/tallerista. No se
aceptaran producciones de padres ni de equipos
docentes, como asi tampoco de equipos semi-
profesionales (estudiantes de cine, otros) ni
profesionales. Tampoco podran participar
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experiencias pedagogicas filmadas (registros de
clases, proyectos didacticos, filmaciones de actos,
etc.)

3.- Los videos participantes deberdn cumplir las siguientes
condiciones:

- Deberén tener una duracion de hasta 7 minutos (en
total, con créditos incluidos), no existiendo
restricciones en cuanto al minimo de duracion.

- EI material debera ser presentado de dos formas:

A: En archivo en Optimas condiciones de sonido e
imagen. E archivo debe presentarte en alguno de
estos soportes: a) DVD, b) Pendrive, 0 ¢) Disco
externo. El archivo debe estar en formato mp4 854 x
480 NTSC o en formato mp4 1280 x 720NTSC.

B: El cortometraje debe ser subido a Vimeo o You
Tube y el link y la contrasefia debe ser consignando en
la inscripcion. (Ver tutorial explicativo).

- De ser posible se sugiere que los cortometrajes estén
subtitulados en espafiol teniendo en cuenta los
espectadores hipoacusicos.

- Las producciones podran tener una antigliedad de
hasta 3 afios desde su edicion.

- El material presentado para el concurso podra ser
inédito o no, pudiendo formar parte incluso
cortometrajes que hubieren participado — premiados o
no— en otros festivales o concursos, no asi en las
ediciones anteriores de Hacelo Corto.

- Los cortos podran ser realizados en diversos géneros
no habiendo ningun tipo de prescripcion tematica.
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4.- La presentacion de cualquier cortometraje que no cumpla
con lo determinado por el articulo anterior, sera
automaticamente excluida del presente concurso teniendo,
atribuciones la Comision Organizadora para decidir sobre las
excepciones.

5.- Establécese como fecha de cierre para la inscripcion on
line el dia 7 de septiembre.

6- La Comisién Organizadora designard un jurado de
preseleccion de los cortometrajes presentados.

Sobre el total de las producciones preseleccionadas de cada
nivel, el jurado de preseleccion determinara una seccion “en

competencia” y otra seccion de “solo exhibicion”.

El concurso sbélo se abrira en el caso de haberse
preseleccionado un minimo de 8 (ocho) cortometrajes en
competencia en cada nivel.

7.- Para la premiacién de los cortometrajes que participen de
la seccion “En competencia” la Comision Organizadora
designara un jurado especial. La composicion del mismo sera
heterogénea, integrada por especialistas del ambito
cinematografico (directores de cine, actores, realizadores de
festivales, miembros de instituciones de ensefianza) y
académico (comunicacién y educacion, infancia, tecnologia
educativa, entre otros). La Comision Organizadora, por
razones de fuerza mayor, podra modificar la integracion del
Jurado, comunicando el hecho a los participantes.

8.- El jurado a partir de la preseleccion realizada, evaluard y
definird los cortos ganadores estableciendo para cada nivel
hasta un primer premio, un segundo premio y una mencion
especial. No pudiendo haber premiaciones compartidas. En
cada caso se les entregara las certificaciones correspondientes
a los responsables de su realizacion.
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9.- El Jurado podréa declarar desierto el concurso en alguno de
los niveles. Los resultados se daran a conocer mediante la
publicacion del nombre de los ganadores en los medios que
determine la Comisién Organizadora En todos los casos, una
vez finalizado el concurso, el material presentado pasara a
formar parte de la mediateca del Programa “Medios en la
Escuela”.

10.- Asimismo se nombrara un jurado ad-hoc que seleccionara
los premios especiales que se organicen en esta edicién del
Festival. Participaran de los mismos los cortometrajes que se
enmarquen en cada una de las convocatorias.

10.1.- Premio otorgado por un jurado infantil (sélo
para B2) y jurado juvenil (C, E y F), que reconocera
las mejores producciones desde la perspectiva de
nifos y jovenes.

10.2.- Premio Santillana: se premiara entre los cortos
presentados en el nivel A.

10.3.- Premio Signis: se premiard entre los cortos
presentados en el nivel B1y B2.

10.4.- Premio DAC: se premiara entre los cortos
presentados en el Nivel C.

10.5.- Premio Fundacion Ciccus. Se premiara entre los
cortos presentados en el nivel D.

10.6.- Premio “Con + cuidado” podran participar de
este premio los cortos cuyo tema sea el consumo de
sustancias y la promocion de la salud. Esta premiacion
se coorganizara con la Asociacion Civil Intercambios.

10.7.- Premio “Hacelo Sustentable” podran participar
de este premio los cortos cuya tematica se relacione
con el cuidado del medio ambiente. Esta premiacion
se coorganizard con la UPE Educacion para la
Sustentabilidad.
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10.8.-Premio “Mirada Plural” podran participar de
este premio los cortos cuya tematica se relacione con
los DDHH, la diversidad y la convivencia. Esta
premiacién se coorganizara con la Subsecretaria de
DDHH y Pluralismo Cultural del GCBA.

11.- Muestra “Minuto Lumiere”: Se organizard en conjunto
con el Museo del Cine una Muestra de cortometrajes que
cumplan las condiciones de “Minuto Lumiere” (ver anexo).
Un jurado especial seleccionard los cortometrajes que
formaran parte de la Muestra. Esta muestra tendrd caracter
nacional, por lo que podran participar materiales de cualquiera
de las provincias de la RepuUblica Argentina (para estos
participantes la inscripcion sera sélo on-line).

12.- Para inscribirse, todos los cortos, deberan realizar los
siguientes pasos:

12.1.- El material debera ser subido de manera digital
a través de Vimeo o You Tube ya que en la
inscripcion on line deberan registrar el link y la
contrasefia (ver tutorial).

12.2.- Deberan completar on-line, hasta el 7 de
setiembre, el formulario de pre-inscripcion (que estara
oportunamente habilitado a tal fin en la web de la
Ciudad y seré cerrado en la fecha aqui dispuesta). En
el mismo deberan consignar link y contrasefia para la
posterior visualizacion desde el sitio donde fue
cargado.
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12.3.- Aquellos que hayan completado la pre-
inscripcion on line, deberan presentarse, hasta el 14 de
setiembre, en la sede del Programa “Medios en la

Escuela” sita en Bolivar 191 piso 4to., de 10 a 15
horas, TE: 4343-5591 int: 602, con un DVD, Pendrive
o0 Disco externo (con las caracteristicas indicadas en el
punto 3). A fin de agilizar el trdmite de inscripcion
presencial, la fecha correspondiente a cada institucion,
se regiran por el siguiente cronograma:

Lunes 10/9: Instituciones de todos los Niveles
de los Distritos Escolares 1, 2, 3, 4,5y 6.

Martes 11/9: Productores Independientes,
Instituciones de Provincia de Buenos Aires, y
aquellas que no puedan concurrir el dia
asignado.

Miércoles 12/9: Instituciones de los Distritos
Escolares 7, 8,9, 10 y 11.

Jueves 13/9: Instituciones de los Distritos
Escolares 12, 13, 14, 15 y16.

Viernes14/9: Instituciones de los Distritos
Escolares 17, 18, 19, 20 y 21.

12.4- Deberan enviar por mail a
festivalhacelocorto@bue.edu.ar un fotograma
(fotografia o captura fotografica del cortometraje) en
formato jpg y en una resolucion de 300 dpi o un
tamafio de por lo menos 2 megapixeles ya que sera el
icono identificatorio del cortometraje en el catalogo
del Festival.

13.- La inscripcion de cualquier cortometraje que no cumpla
con lo determinado por estas bases sera automaticamente
denegada, teniendo atribuciones la Comision Organizadora
para decidir sobre las excepciones.
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14.- La participacion en este concurso implica el
conocimiento y aceptacion del régimen que para el mismo se
establece en estas bases y/o de las modificaciones futuras que
pudiera realizar la Comision Organizadora respecto de las
mismas, asi como de las decisiones que pudieren adoptar,
sobre cualquier cuestion no prevista en ellas, y que seran
resueltas por el Jurado y la Comision Organizadora. Las
decisiones en todos los casos seran irrecurribles.

15.- Todos los participantes ceden al Programa Medios en la
Escuela / Ministerio de Educacion los derechos de exhibicion
del material que hayan presentado, sea para su emision por
television abierta y/o cable y/o DTH y/o cine y/o Internet (sin
limite de tiempo ni de pasadas) o como muestras especiales
dentro de otros festivales.

16.- Las personas participantes del Festival Hacelo Corto
autorizan expresamente al Programa Medios en la Escuela /
Ministerio de Educacion del GCBA (MEGC) a publicar sus
imégenes registradas durante la realizacion del evento (hall de
entrada, pasillos de entrada y de salida, salas de proyeccion,
etc.) en cualquier medio de comunicacidén sea televisivo,
radial, grafico y/o grafico virtual.

17.- Los participantes autorizan expresamente al MEGC a
publicar sus imagenes, nombres, datos personales, titulo del
cortometraje en cualquier medio de comunicacion sea
televisivo, radial y/o gréfico.

Para mayor informacién podran comunicarse con el Programa
“Medios en la Escuela”. Bolivar 191, 4to. Piso, de 10 a 16.
TE4343-5591 int: 602 mediosenlaescuela@bue.edu.ar
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Jurados 2002-2010

Para visualizar la composicion del Jurado Oficial y la
multiplicidad de los mismos se provee el listado de
integrantes de las primeras 9 ediciones del Festival.

Jurado 2002
Manuel Antin David Blaustein
Emilio Cartoy Diaz Nora Elichiry
Claudio Etcheberry Rodolfo Hermida
Alejandro Malowicki Roberto Marafiotti
Hebe Roig Monica Rosenfeld
Mirta Varela Juan Carlos Volnovich

Jurado 2003
Juan Antin Manuel Antin
Emilio Cartoy Diaz Nora Elichiry
Claudio Etcheberry Rodolfo Hermida
Roberto Marafiotti Eduardo Mignogna
Monica Rosenfeld Hebe Roig

Mirtha Varela Juan Carlos VVolnovich
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Emilio Cartoy Diaz
Claudio Etcheberry
Estela Martini
Claudio Morgado
Marcelo Schapces
Nora Veiras

Juan Antin

Emilio Cartoy Diaz
Claudio Etcheberry
Nora Fornari
Rosanna Manfredi
Guillermo Mastrini
Viviana Minzi
Mario Zimerman

Tristan Bauer
Aldana Duhalde
Diego Lerer
Julia Montesoro
Liliana Romero
Analia Segal
Enrique Sillinger
Marcelo Zanelli

David Blaustein
Aldana Duhalde
Alejandro Fiore
Javier Mrad
Gabriela Radice
Eduardo Russo

Jurado 2004
Aldana Duhalde
Edith Litwin
Eduardo Mignona
Gustavo Postiglione
Carlos Ulanovsky
Juan Carlos Volnovich

Jurado 2005
David Blaustein
Aldana Duhalde
Alicia Fernandez
Alejandro Malowicki
Mausi Martinez
Eduardo Mignona
Mercedes Viegas

Jurado 2006
Emilio Cartoy Diaz
Claudio, Etcheberry
Alejandro Mallowicki
Gabriela Radiche
Eduardo Russo
Daniel Selen
Mercedes Viegas

Jurado 2007
Emilio Cartoy Diaz
Claudio Etcheberry
Roberto Marafioti
Luis Najmias Little
Liliana Romero
Pablo Scholz
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Analia Segal
Enrique Silinger
Ernesto Tenembaum

Daniel Selen
Marcelo Slavich
Mercedes Viegas

Jurado 2008

Raul Aleson
Nicolas Battle
Emilio Cartoy Diaz
Cora Gamarnik
Julia Montesoro
Luis Najmias Little
Sofia, Quiros
Pablo Ratto
Alejandro Spiegel
Julia Solomonoff
Juan Carlos Volnovich

Gustavo Alonso

Ana Maria Careaga
Aldana Duhalde
Alejandro Malowicki
Javier Mrad

Pablo Pineau
Gabriela Radice
Carlos Skliar

Pablo Scholz
Mercedes Viegas

Jurado 2009

Gustavo Alonso
Nicolas Batlle
Emilio Cartoy Diaz
Gabriela Cicalese
Blas Eloy Martinez
Gustavo Gotbeter
Marlene Lievendag
Juan Jorge Michel Farifia
Lorena, Mufioz
Néstor Paternostro
Sofia, Quirds
Miguel Rur
Pablo Scholz
Enrique Silinger
Gerardo Yoel
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Ronnie Arias

Ana Maria Careaga
Maria Cristina Chardon
Aldana Duhalde
Cora Gamarnik
Graciela Krichesky
Alejandro Malowicki
Guillermo, Mico
Luis Najmias Little
Ricardo Piterbarg
Liliana Romero
Cielo Saviolo
Isabelino Siede
Mercedes Viegas
Marcelo Zanelli



Jurado 2010

Adrian Arden
Cristiand Bernad
Emilio Cartoy Diaz
Cristina Chardon
Cora Garmarnik
Sandra Gugliota
Victor Kon
Marlene Lievendag
Juan Jorge Michel Farifia
Nik

Rodolfo Pastor
Flora Perelman
Miguel Rur

Pablo Scholz
Enrique Silinger
Fabio Tarasow
Mercedes Viegas
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Osvaldo Bayer
Gisela Busaniche
Gabriela Cicalese
Aldana Duhalde
Héctor Gomez
Juan José Jusid
Graciela Krichesky
Martin Méndez
Julia Montesoro
Oscar Pariso
Néstor Paternostro
Gabriela Radice
Hugo Salas
Isabelino A. Siede
Florencia Steinhart
Rodrigo Tornero



Anexo 3

Jurados entre Pares

Jurado Infantil
en el Festival Hacelo Corto 2018

ESCUELA

ABIERTA
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Ejemplo de triptico formativo

Evaluar significa sefialar el valor de algo. Pero ¢cémo estimar
el valor de un cortometraje hecho por nifios y jévenes? Desde la
perspectiva de este certamen, es importante tratar de identificar
en las obras una “mirada infantil o juvenil”. Un discurso
propio que no reproduzca el juicio de los adultos o de los
medios de comunicacién, sino que transmita una posicion
original propia de los jovenes.

Pero ¢cémo establecer que un corto es mas valioso o de
mejor calidad que otro?

Todo juicio de valor se elabora sobre la base de criterios, es
decir de una norma que me permite discernir qué tiene valor.
Pero los criterios no son inamovibles: se trata de acuerdos entre
las personas. Muchos estan implicitos y otros se hacen
explicitos o surgen de discusiones y consensos que se
construyen a lo largo de la historia de las distintas comunidades.
Por eso, un criterio que es valido hoy, puede no serlo mafiana.

En el discurso audiovisual nos encontramos dentro de la esfera
de lo estético. Alli hay permanentes reflexiones, discusiones e
intervenciones de artistas, criticos, intelectuales y publico, que
van determinando algunos criterios para diferenciar, por
ejemplo, el buen cine del cine estandar o, directamente, del mal
cine.
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En la esfera de la estética lo “original” es un valor importante,
es decir, aquel discurso que incorpora - en alguna de sus
dimensiones - algo nuevo. Lo cual hace que muchas veces sean
las rupturas de las reglas y los criterios conocidos los que
(paraddjicamente) generen hechos artisticos de gran valor. Sin
embargo, esta ruptura de las reglas requiere de su conocimiento
previo. Generalmente no se rompen todas al mismo tiempo ni
su transgresion implica que lo que surja sea algo que tenga
necesariamente algun valor estético.

Por lo tanto, conocer algunos criterios basicos del discurso
audiovisual nos ayudara en nuestro trabajo como jurados: para
saber qué tengo que mirar, es preciso conocer cuales son las
reglas acordadas como validas en el lenguaje audiovisual.

De esta manera, podremos sefialar con mas justicia el valor
de lo que vemos.

I L) . o [REC] @ |
Los cortos realizados por chicos y jovenes esperan tu mirada

Con el proposito de abrir un espacio para que integrantes de distintas instituciones
educativas puedan apreciar las producciones audiovisuales de sus pares, expresar
sus opiniones y difundir su mirada singular sobre el mundo.

L

=mm Valorar las distintas producciones, reconociendo los aspectos

Como integrante del jurado tendréas la funcién de:

estéticos, narrativos y expresivos por los cuales un corto puede
ser premiado.

Fundamentar tu propio punto de vista con argumentos
coherentes para poder intercambiar ideas con los demas
integrantes del jurado.

Deliberar en un marco de respeto, considerando los criterios que
otros exponen y sosteniendo los propios con autonomia.
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=mm Decidir, en forma consensuada con los demas integrantes del

jurado, qué cortos, de las categorias evaluadas, seran premiados
en esta 17° edicion de Hacelo Corto.

=am Guardar confidencialidad sobre lo que suceda en las reuniones
de Jurado y sobre las decisiones que alli tomen.
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Evaluacion para escuelas participantes

Hacelo Corto finaliz6 y ya estamos pensando en la préxima
edicion. Nos servirian mucho sus comentarios para seguir
mejorando lo que hacemos. jMuchas Gracias!

Comité Organizador

Escuela:

Nivel:

Corto/s presentado:
Sede de Proyeccion:

1. ¢La organizacién del Festival Hacelo Corto 2018 fue
adecuada a sus propdésitos?

Marque de 1 a 5, donde 1 es “no es adecuada” y 5 “es muy
adecuada”

2. ¢El modo de exhibicién de los cortos permite el lucimiento
de lo producido?

Marque de 1 a 5, donde 1 es “no se luce” y 5 “se luce mucho”
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3. ¢La convocatoria del Festival en cuanto a productores y
publico fue satisfactoria para sus expectativas?

Marque de 1 a 5, donde 1 es “no fue satisfactoria” y 5 “fue muy
satisfactoria”

4. ;La participacion en Hacelo Corto fue una oportunidad de
aprendizaje?

Marque de 1 a 5, donde 1 es “no fue una oportunidad de
aprendizaje” y 5 “fue una muy buena oportunidad de
aprendizaje”

5. Agregue aqui todo comentario ligado al Festival Hacelo
Corto de este afio que le parezca significativo en su
evaluacion como participante:
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Textos completos sobre cortometrajes escogidos

Los de andar con pies descalzos (2002) 12°54>°

Centro de dia "Casita de la Providencia”

“Estamos haciendo un video para San Cayetano... con los que
nos ayudan”, dice una voz en off. El duefio de esa voz, uno
adivina, es un joven de la calle, que es quien lleva la camara en
mano. Asi comienza Los de andar con pies descalzos, como
gueriendo que sean otros -y no ellos— el centro de atencién de
este trabajo sobre la desigualdad y la necesidad de mejorar las
circunstancias de gente que tiene en riesgo su vida.

El corto empieza asi, “hecho en mano”. Nunca mejor utilizado el
término. Quienes llevan la cdmara, ni siquiera apoyada en un
tripode, son los chicos de la calle que, en el barrio de Liniers,
retratan su vida pero desde lo que los rodea. Luego, nos muestran
La casita de la Providencia, el centro de dia, que atiende a los
chicos de la calle que viven en la estacion Liniers. Un comedor
qgue fue creciendo en forma directamente proporcional a las
necesidades que por alli se tienen. Seran ellos mismos quienes
muestren las condiciones en las que amasan pizza, se higienizan,
“la ranchada” en la que duermen. Viven.

Tal vez convenga —0 no— detenerse en el tiempo, en el momento

en el que el cortometraje fue realizado: a meses de la debacle

institucional y la crisis de diciembre de 2001. Premiado en la

edicion de 2002, como jurado que he sido en muchisimas
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oportunidades del Festival Hacelo Corto, debo admitir que en
pocos cortos he visto una necesidad de contar un relato para
difundir algo que estéa bien, para que eso se recorte por sobre una
realidad injusta.

Muchos chicos cuando hacen sus primeros ejercicios filmicos
pretenden contar todo de golpe, sin saber que es mejor referirse a
un tema especifico, sabiendo evidenciar, mostrar un argumento, y
no una serie de, en este caso especifico, problemas que aquejan a
los chicos que no tienen donde vivir.

Si el cortometraje, por si mismo, ya es un género y tiene sus
propias reglas, siendo Los de andar con pies descalzos, a la vez,
un documental, que se rige también por otros rasgos de estilo, la
virtud, si cabe el término, es ser un trabajo que “cierra”, que no
deja puertas abiertas. Tiene un inicio que puede o0 no sorprender,
un desarrollo y un final que nos deja con ganas de saber méas
sobre cuestiones que el corto se limita a hacernos pensar, que a lo
sumo las enumera, pero no las aborda.

Este corto no se destaca precisamente por sus Vvalores
cinematograficos, la pericia en el manejo de la camara o el
sentido del montaje. Su mérito, lo que hay que aprovechar en su
vision, es la determinacion de quienes lo hicieron por poner de
manifiesto el sufrimiento, pero también la participacion activa de
quienes ponen mucho de si en ayudarlos, en comprenderlos.

Lo dicho: cuando alguien se preocupa por el otro, y mas que
observarlo, lo comprende, surgen trabajos como éste. Bienvenido
sea.

Pablo Scholz

Periodista egresado de la escuela de Cine del Instituto Nacional
de Cine y Artes Audiovisuales. Prosecretario de Redaccion de
Clarin en la Seccion Espectdculos. Ha integrado jurados de cine
en los Festivales de Cannes, Toronto y San Sebastian.
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Chicos en peligro (2000) 12°24°’

Escuela N°22 DE 18 “Provincia de Santa Cruz”

Una explicacion general del mundo y de la historia debe
tener en cuenta, ante todo, como estaba situada nuestra
casa.

Italo Calvino

Fea es muy fea la verdad / La hebilla de un cinturén te fue

a ensefiar mucho més / aprende el nifio bebé lo que

nunca olvidara / Fea, se hace fiera, callejera, se hace callo

la verdad / Violento nifio bebé, qué injusticias vengaras.
Gustavo Cordera

Sobre la infancia pesan, en mayor o en menor grado —de formas
deliberadas o inadvertidas— practicas adultas desubjetivantes: alli
donde hay alguien, operan como si ese alguien fuera nada o
nadie, despojandolo de su condicién de sujeto. Précticas que
perviven a pesar de las transformaciones sufridas en las
representaciones de los adultos que intervenimos en las diversas
politicas de formacidn sobre la infancia.

Chicos en peligro nos advierte que quienes tenemos
responsabilidades sobre los nifios, frecuentemente renunciamos a
ellas. La infancia, esa temporada de la existencia que el adulto
deja diluir sin remedio, constituye un espacio de la vida en que
las preguntas son motores para la interpretacion del mundo. El
corto mencionado constituye un potente ejemplo de ello.

Para quienes trabajamos en clinica de la infancia, el desafio de
asumir que nifios y nifias constituyen sujetos de una experiencia y
no objetos para glosar una teoria, sigue pendiente. Las
intensidades y las vacilaciones en todo abordaje clinico o

pedago6gico deben ser bienvenidas: constituyen las puertas de
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entrada a un conocimiento de la infancia como fenémeno plural,
ya que resulta dificultoso erigirse en una voz adulta capaz de
mirar y escuchar a los nifios en su contemporaneidad, y no desde
nuestros saberes previos acerca de ellos.

Chicos en peligro nos incomoda a los adultos, quienes debemos
anoticiarnos: nifios y nifias se han escapado de los libros y “se
portan mal, no hacen caso” las teorias que los explican. Las
teorizaciones los llaman, y ellos no responden, o bien nos hablan
de otra cosa, de aquello que a ellos les importa. Por eso ya no es
posible insistir con el intento de explicar al infans como quien no
tiene voz propia (etimologicamente, “el que no puede valerse de
su palabra para dar testimonio en los tribunales”. El sentido
comun lo ha distorsionado hacia “el que no tiene voz”), sino que
debemos comprender al nifio como ser de la palabra. El Festival
Hacelo Corto brinda un testimonio elocuente acerca de esta
comprension, ya que constituye un posible, una ocasién
propiciada por el encuentro con nifios y nifias (antes que estas
existencias corran el riesgo de enmudecer frente a la identidad
paciente o alumno).

Chicos en peligro nos interpela a asumir un modo responsable de
habitar la adultez, que incluye concitar en el espacio de encuentro
con el nifio una escena donde confluyan las infancias: una
presente, plena, desbordante; otra pasada encerrada en la

“adultez”, que busca ser iluminada.
Oscar Amaya

Psicopedagogo, profesor, investigador y capacitador docente en
las areas de Didactica de los procesos de lectura y escritura en
admbitos académicos y Subjetividades infantiles en los procesos
de ensefianza y de aprendizaje.
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Guica (2004) 3° 30
Escuela N° 6 DE 12 “Fernado Fader”

Dificil no caer en el lugar comln ni recurrir a expresiones que,
cuando me toca escuchar o leer, suelen hacerme pensar: “quieren
quedar bien”. Pues este no es el caso. Existe también la excepcion
que pone a prueba la regla y esta es una de esas ocasiones, asi que
puedo escribir con mucha tranquilidad.

Cuando me entregaron el dvd con una serie de trabajos realizados
por los estudiantes, sabia muy bien a lo que me enfrentaria: a la
dificil decision de tener que elegir uno de esos cortometrajes para
escribir un texto breve. No es algo sencillo cuando cada una de
las peliculas nos atrapa, nos deja pensando, nos “pega” a la
butaca casera. Nos asombra. Estoy seguro que muchos de los que
vieron estos impresionantes trabajos, coincidirdn conmigo. Si, lo
estoy.

Guica es, finalmente, el corto que elegi y voy a intentar un
argumento, tarea complicada teniendo en cuenta la calidad de los
trabajos, porque cuando uno elige algo, algin motivo tiene y yo,
en este caso, tengo los mios.

Cuando estaba mirando Guica por primera vez, soné el teléfono y
sin poner pausa atendi. Mientras avanzaba en la conversacion,
pensé: “bueno, ahora cuando corto lo inicio de nuevo”. Sin
embargo, en menos de un minuto, descubri que no sabia de qué
estaba hablando, ni con quién. Algo que puede hablar muy mal de
mi, o de mi interlocutor telefénico, pero también, hay que
reconocerlo, muy bien de la pelicula. No tengo dudas que, en este
caso, sin intenciones de eximirme de cierta tendencia a
distraerme, se trataba de lo que estaba mirando.
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Dibujos y musica, una idea sencilla: muy dificil. Una sucesion de
dibujos, de pinturas. Planetas flotando en el espacio, pensé en un
huevo frito, era el brillo de una estrella radiante entre otros
planetas llenos de gracia. Uso la palabra gracia porque como se
sabe, sélo pueden tener gracia las cosas hechas con gracia. Me
dije en voz baja, “qué lindo dibujo” y en el siguiente cuadro
aparecid otro, tan lindo, que volvi a pensar eso, como con el
anterior; qué lindo dibujo. Y asi, uno tras otro, lo que para
entonces habia descubierto que eran acuarelas, se sucedian frente
a mi, de un modo fascinante y profundo: “Te puedo llamar en un
rato”, dije en el teléfono cuando descubri que aun lo tenia pegado
a la oreja, y corté. Volvi a mi butaca y entonces si, oprimi stop y
play.

Existen diversas, numerosas y nutridas maneras de mostrar los
desastres de las guerras, el descuido, la desidia y la indolencia
con la que tratamos al mundo y lo que hay en él. Este trabajo,
lleno de poesia, lo expone con maestria y, en un mismo
movimiento, nos encanta con una maravillosa delicadeza que
logra que la estética y la ética vuelvan a pensarse juntas. En otras
palabras: que ademas de ver algo que nos gusta, estemos de
acuerdo.

Marcelo Zanelli

Psicologo (UBA). Investigador en Flacso, area educacion.
Trabajé en cine, radio y proyectos musicales. Formo parte de
diversos proyectos culturales vinculados con la educacion.
Actualmente es Coordinador del Proyecto Orquestas Infantiles y
Juveniles de la Ciudad de Buenos Aires.
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24 cuadros por segundo (2005) 14* 51*
Director Julian Rur

¢Qué es una adiccion? En un mundo en el que los estimulos son
cada vez mas intensos, los riesgos de quedar anclado a uno de
ellos son también cada vez mayores. La adiccion puede ser a una
sustancia, pero también a un trabajo, a una causa politica... y por
qué no, al cine. 24 cuadros por segundo nos trae la historia de
Francisco, un adolescente enamorado del cine hasta el punto en
gue su vida gueda tomada por las imagenes alucinadas que brotan
de su pantalla interior.

Deja de ver a sus amigos, se enfrasca en lecturas monotematicas
y pierde contacto con su propio padre, quien intenta en vano
llamarlo a la reflexién. Asi, el corto toma al cine como pre-texto
para tratar un problema crucial de nuestros tiempos: la
preferencia excluyente que un estimulo puede despertar en los
jovenes.

Como se sabe, toda adiccion trae aparejada una pérdida de
libertad para elegir. Sustraer a los menores de consumos
excluyentes supone abrir en ellos la posibilidad de puedan
ingresar en la diversidad y decidir respecto de ella. Esta
dimension de la responsabilidad es la clave del film, ya que este
movimiento no puede ser calculado, deliberado. En un primer
momento, el padre de Francisco se empefia en aconsejarlo, asi
como sus amigos insisten en invitarlo a salir. Pero esas vias no
resultan conducentes, porque el voluntarismo del bien termina
conduciendo siempre a lo peor. Tanto empefio en torcer el goce
de Francisco, no hace sino despertar en él sus fantasmas mas
temidos, ejemplificados en la cinematografica escena de los
perseguidores en la mesa del bar.
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¢Qué nos ensefia entonces este corto? Que las transformaciones
genuinas no se generan a través de discursos moralizantes, sino
en acto. EI movimiento final, en el que el propio personaje puede
hacer algo con su deseo de ficcion es una clara evidencia de ello.
Cuando Francisco, luego de reacomodar sus fantasias, abre la
persiana de su habitacion, deja entrar algo méas que el sol de una
tarde hermosa. Un rayo de lucidez ha ingresado en su vida. Y esta
vez, para quedarse.

Juan Jorge Michel Farifia

Licenciado en Psicologia (UBA). Profesor Titular Regular de
Psicologia, Etica y Derechos Humanos de la Facultad de
Psicologia (UBA). Autor de numerosas publicaciones entre ellas
Etica y Magia a través del cine: el acto de prestidigitacion y el
acontecimiento clinico. (Dynamo, 2009)

La leyenda del choui-choui (2005) 5°53”°

Escuela de Educacion especial y Formacion Laboral N° 2 D.E.17

En los Gltimos afios, el acceso a las tecnologias de la informacién
y la comunicacion (TIC) comienza a entenderse como parte del
derecho a la educacion y a la cultura. La preocupacion por la
distancia entre las posibilidades de interaccion de nifios, jovenes
y adultos con los distintos soportes o contenidos que “nuevos” y
“viejos” medios vehiculizan, convierte a la “brecha digital” en un

problema del que debe ocuparse también la escuela.

Hoy estar lejos de las TIC implica quedar fuera de un entorno con
informacion diversa y valiosa. Pero, fundamentalmente, implica
estar alejado de posibilidades de expresion, de nuevas
modalidades participacion y construccion social.
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En estos nuevos marcos de sociabilidad, la voz propia, el dialogo,
el reconocimiento y el respeto al otro, comienzan a potenciase
como la contraparte conceptual e ideoldgica de un modelo
tecnoldgico que favorece la horizontalizacion de la
comunicacion.

En este marco es que la historia de Choui-Choui se destaca. Su
potencial es el de marcar camino con el ejemplo. La participacion
de los nifios desde sus distintas capacidades, la puesta en juego de
recursos propios del contexto y la apelacion a una estética
particular, lograda entre escenografia y personajes, apunta un
recorrido posible. Es el trabajo de produccién en el que los
realizadores pueden “decir” y “reconocerse” desde sus propias

posibilidades y escapando a la reproduccion de lo “vigente”.

La leyenda del Choui-Choui es un ejemplo claro donde chicos y
chicas a partir del lenguaje audiovisual nos cuentan y recrean una
historia y, a través de ella, su manera de pensar, imaginar y
representar las cosas.

Desde un abordaje pedagégico y cultural comenzamos a
preguntarnos por la relacion entre las TIC y la inclusion en sus
diversos aspectos. Actualmente el aporte de las TIC estard en
ayudar a reconstruir lo comin respetando la diversidad. El corto
presentado por la Escuela de Educacion Especial y Formacion
Laboral N° 2 “Domingo Faustino Sarmiento” es la concrecion de
lo que desde lejos puede verse sélo como bonitas palabras.

Viviana Minzi

Licenciada en Ciencias de la Comunicacion (UBA). Master en
Educacién de la Universidad de San Andrés y doctoranda en
Ciencias Sociales (UBA). Actualmente esta a cargo de la materia
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Taller de la Orientacion Anual de Procesos Educativos de la
Carrera Ciencias de la Comunicacion de la UBA.

Ponete las pilas (2006) 15°02”°

Escuela N° 14 D.E. 19 “Capitana Remedios del Valle”

Viendo toda la produccion del afio 2007 de Hacelo Corto, en lo
primero que uno concluye es en el alto valor que tienen todos los
trabajos, tanto en tematica, como en géneros y formas. Los videos
ganadores de ese afio son de una gran calidad y se destacan,
fundamentalmente, a través de sus contenidos. Nos ilustran sobre
problematicas de tipo social, sobre la discriminacion, sobre el
cuidado del medio ambiente, sobre el amor, la preadolescencia,
las drogas. Estos temas se expresan mediante distintos géneros
que van desde la aventura y el terror hasta el drama o la comedia,
y se sirven para su cometido de formas de realizacion que
también son variadas o combinadas.

Si bien considero que todos los cortos premiados de ese afio son
relevantes, por gusto personal quiero destacar el trabajo titulado
Ponete las pilas. Es un corto que se apoya en el género del
documental, que tiene ficcion y que trabaja también con la
técnica de animacion. Este corto me gustd porque tiene un
planteo narrativo interesante. Nos introduce en la problemaética de
la contaminacién que produce, después de su uso, el desecho de
pilas. Nos advierte sobre los severos riesgos que ocasiona su
simple eliminacidn si no se toman ciertos recaudos. Este planteo
tiene un desarrollo muy didactico del cual participan los chicos.
A su vez, hay entrevistas a profesionales, pero lo que lo destaca
especialmente es que no se queda s6lo en la denuncia por la

denuncia misma, sino que nos muestra una posible salida de esta
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problemética; salida que permite transformar esa realidad
negativa en algo positivo.

Esta produccién impacta y moviliza a la comunidad porque, por
ejemplo, se convierte en un disparador de acciones que motiva a
los chicos a realizar en su barrio una campafia de recoleccion de
pilas usadas para que luego, mediante un proceso bien explicado
y detallado en el corto, puedan ser recicladas, transformando ese
monton de pilas en un banco de asiento para el patio de la
escuela. Este esfuerzo y actividad que realizan la comunidad, la
escuela y los chicos demuestra que el video, ademas de ser una
apelacion al cuidado del medio ambiente, no se limita sélo a la
descripcion de un hecho negativo, sino que nos muestra coémo se
puede transformar algo que atenta contra la vida y la salud de
todos en algo productivo, facil de realizar, que esta al alcance de
ellos y que resuelve un problema tan acuciante, como es la
contaminacion de la tierra y el agua de nuestro planeta.

El corto estd muy bien estructurado desde lo narrativo ya que se
inicia con un planteo o hipdtesis, luego se desarrolla la tematica
planteada con un buen nivel de informacidn; y finalmente hay
una resolucién del conflicto de una manera positiva a través de
una propuesta concreta de cémo poder reciclar las pilas usadas.
Sumando a lo antedicho tiene ademas un remate con una muy
buena sintesis final de todo lo desarrollado a través de los 15
minutos que dura.

Aparte de la estructura narrativa, otro importante atributo es
haber logrado, con la excusa del video, que los chicos de los
sextos y séptimos grados organicen una campafa de recoleccion
de pilas usadas, involucrando al entorno allende la escuela. Esto
es una muestra clara del potencial que puede tener un corto. Mas
alla de su mensaje, aqui se constituyd en un movilizador de
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recursos humanos y comunitarios que abrié la escuela a su
comunidad. Y esto, sin duda, es de un gran valor educativo.

Claudio Etcheberry

Realizador Cinematografico (INCAA). Profesor de Historia
(INSP). Productor de cine (Cabeza de Tigre 2001, El Viento
2005, La Sefal 2007, Simon bolivar -en desarrollo-). Realizador
y guionista de videos y programas educativos. Director de cine
(Cabeza de Tigre).

Pelos (2008) 3’ 08”
Stella Maris N°14 D.E.11

A partir de un cuento de Ema Wolf y su adaptacion con un tono
de leyenda mitica, las voces en off de los chicos de 1* ciclo de
una escuela primaria nos van contando: un rio del litoral, sus
variedades de peces y los cambios ocurridos tras la caida en el
agua de dos frascos; el primero contiene un ténico para la caida
del cabello que produce el crecimiento de variadas cabelleras.
Tiempo después, cuando todos creian normal tener pelos varios,
una crema depilatoria los va dejando pelados. Asi, sélo el largo
bigote del bagre sobrevivid... eso, y una perlita de conclusion
didactica dejada caer al final.

Un corto visualmente seductor, de imagenes claras y mansas que
se deslizan y conversan, comentan y cuentan.

Un corto donde los dibujos de los chicos despliegan su belleza en
combinacion con las manualidades aportadas por manos adultas:
se ve esa colaboracion delicada y participativa, ese acompafiar
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sus ideas para que logren un punto de realizacién probo y
satisfactorio visualmente.

Un corto donde sus voces se escuchan nitidas y genuinas en su
diccidn, en su entonacion, en su expresion. Donde se los escucha
decir con conviccion, involucrados, identificados.

Un corto que dice muchas cosas de la vida cotidiana de los
chicos, de los vinculos con sus padres, de los modos de trato, de
los valores y los modos en los que se resuelve la cultura en la que
vivimos; de las creencias que creemos tener, de los cambios que
sobrevienen y las adaptaciones, de lo que se pierde, lo que se
transforma y lo que pervive.

Un relato donde se elaboran las transformaciones en clave de
sonrisa complice, con ese dejo de adusto dramatismo con que
muchas veces los chicos miran las cosas que ocurren, que les
ocurren.

Un corto con musicas cautivantes en el inicio y en el cierre,
gue enfatizan la placidez, la consistencia, el ritmo.

Un corto que trasunta y transmite. ... una serena vitalidad.
Mercedes Viegas

Licenciada en Historia del Arte. Integra el Consejo Asesor de la
Comunicacion Audiovisual y la Infancia (AFSCA). Coordinadora
cultural del Gobierno de la provincia de Tucuman. Miembro
fundadora de la Sociedad Audiovisual para la infancia y la
Adolescencia Argentina (SAVIAA).

Migraciones (2009) 14' 21"
Escuela de jornada simple N°6 D.E.7 Delfin Jijena

Migraciones es un corto sobre la integracion. En su estructura se
combinan inteligentemente el testimonio de alumnos primarios de
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diferentes origenes con trabajadores del barrio. Todos coinciden
en su testimonio: “llegamos a la argentina porque aqui hay
trabajo y riqueza ”.

Migraciones es corto tridimensional. Combina testimonios, fotos
de archivo y grafica. Expone con claridad las vicisitudes de las
corrientes migratorias de principio del siglo XX, pero también de
las migraciones actuales, especialmente provenientes de paises
limitrofes, transformando al corto documental en un material
actual, urgente y necesario.

En Migraciones se nota la investigacion y la claridad del
mensaje: Integracion. Asi, con mayusculas. Sin eufemismos.

Sin embargo, Migraciones no es un corto informativo. Se trata de
un material tremendamente conmovedor. La secuencia de
montaje final con masica del compositor argentino Ledn Gieco
apunta claramente y sin eufemismos a la emocién. Es un
mensaje de profunda integracién entre los pueblos que se
enriquecen en sus diferencias.

Solo resta felicitar a los alumnos de 6° grado que supieron
expresar en imagenes, sonido y musica un mensaje claro sobre
una problematica actual y compleja como es el tema de las
migraciones, tanto internas como externas.

Nicolas Batlle

Productor, director, y documentalista. Luego de egresar de la
carrera de realizacion del ENERC (INCAA - Argentina), se
especializé en la Escuela Internacional de Cine y Television de
San Antonio de los Bafios (EICTV) en Cuba.
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Colorolandia (2010) 3’57

Jardin de Infantes Nucleado A en la Escuela N°9 D.E.2.

Me ha tocado con mucho placer ser parte de la edicion de este
Dossier Especial por los 10 afios de Hacelo Corto. Una invitacién
a dialogar con las producciones de los chicos con la intencién de
compartir algunas reflexiones. No ha sido tarea facil, cada una de
las piezas que miré tenia algo que la hacia especial desde el punto
de vista de su realizacién, de su relato, de su estética y de su
poesia.

Entre todas ellas, Colorolandia, el corto realizado por el Jardin de
Infantes Nucleado A D.E. 2 en Esc. N.°9, me llam¢ la atencién
de manera especial. Esta pieza representa de un modo
absolutamente fiel el poder de imaginacion que tienen los chicos
y chicas pequefios, y es una muestra de su increible capacidad
para crear historias que ademas de entretenidas y divertidas,
dicen mucho sobre sus formas de ver el mundo.

Es para mi, una pieza que habla de la diferencia, la diversidad y
la resolucidn de conflictos de un modo muy poético. Se trata, a su
vez, de una creacion de toda la sala y eso le agrega el valor
especial de la produccion colectiva de un relato, y lo que eso
implica en términos de organizacién, de compromiso, de trabajo
en grupo.

Colorolandia es ademas un corto atractivo especialmente por su
estética colorida que combina dibujos, recortes y figuras de
plastilina con una diversidad de fondos y personajes que
enriquecen la historia. Merecen también destacarse las
actuaciones de los chicos y chicas y el ritmo que logra el relato.

Esta pieza, al igual que todas las piezas de Hacelo Corto,

representa una oportunidad para que las voces de los mas
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chiquitos, sus modos de ver el mundo, sus percepciones, sus
inquietudes se escuchen, con sus tiempos, con sus modos de
relatar y crear, con sus historias, con su imaginacién y su poesia.
Felicitaciones a Hacelo Corto por sostener y hacer posible este
espacio a través de los afios.

Cielo Salviolo

Coordinadora General de Pakapaka, el canal infantil del
Ministerio de Educacidon de la Nacién. Licenciada en Ciencias de
la Comunicacién de la UBA. Secretaria General del Comité
Argentino de Seguimiento y Aplicacién de la Convencion sobre
los Derechos del Nifio.
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Entrevistas a 4 Jovenes Realizadores que en su adolescencia
presentaron sus peliculas en el Festival Hacelo Corto.

Entrevista a Julidan Rur

- En qué momento estas de tu carrera de cine? ;Trabajas en
esto?

Al momento (Enero de 2018) estoy en un 80% de la carrera de
Disefio de Imagen y Sonido. Si todo va bien, a fin de afio me
recibo. Asi mismo, trabajo en una productora de disefio que se
llama Mooco (https://vimeo.com/moocos), en un puesto de
animador/editor.

- En qué afio te presentaste en HC con qué material y como
surgié hacer esa produccion en ese momento?

Me presenté en el afio 2005, a los 15 afios, durante mi 3er afio del
“Carlos Pellegrini”’, con el cortometraje ‘“24 cuadros por
segundo”. En si la producciéon surgié en conjunto con Fernando
Kripper, compafiero de cursada con quien asistiamos también al
taller de teatro, que durante la primera mitad del afio generamos
una amistad y un c6digo de humor que compartimos hasta la
actualidad. Yo en ese momento estaba aprendiendo sobre la
edicion “no lineal” con el programa Pinacle Studio, y por ende,
las ganas de generar algo mas largo que algunos planos aislados
estuvo desde el comienzo de la cursada. A partir de una idea de
escena, que se mantuvo en el corte final, que la debo tener

guardada en algun cd de backup, Anahid Bauer y Celeste Oviedo
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Lépez se sumaron para ayudar a pasar en limpio un guidn
producible y filmable.

- ¢qué recuerdos tenés de tu participacion en Hacelo Corto (y
producir cine en la escuela) y qué significado le otorgés a
aquello, desde lo que hacés actualmente?

Para ese momento ya habia tenido cierta experiencia filmando de
manera casera con la filmadora de tape de 8mm que mis padres
tenian. A la edad de 7 ya entendia los conceptos basicos de como
prender la cAmara, meter un cassette nuevo (o reusado miles de
veces), e intentar grabar una animacion cuadro a cuadro, 0 mas
bien, 1 0 2 segundos a otros 2 0 4 segundos, ya que el botdn de
rec de la filmadora estaba bastante gastado y costaba hacerlo
arrancar o frenar. A partir de esto, se puede decir que siempre
“produje” cortometrajes, desde antes de la escuela secundaria.
Siempre por interés propio y porque me encantaban los detrés de
escenas de las peliculas. Con mi primo y hermano incluso
intentamos encintar la cdmara a nuestro auto a control remoto
como en Home Alone 3 (Raja Gosnell, 1997).

Sin embargo cuando decidimos que ibamos a participar en el
Hacelo Corto, no sabia tanto como era eso de que otras personas
ademas de mi familia vieran mis trabajos. Youtube se habia
inventado ese mismo afio, en febrero, por lo que todavia no
estaba instalado tanto el: “lo subo a la web para que lo vieran
todos”. Todavia no teniamos esa costumbre, por lo que fue una
sorpresa mas que grata todo lo que fueron los dias de proyeccion
en el Abasto y el contexto. En ese momento por lo menos para
mi, fue un gran momento ver mi corto en pantalla grande, en la
pantalla que hacia poco habia visto Finding Neverland (Marc
Forster, 2005) o incluso el Gltimo rompecabezas de la saga Star
Wars, Episodio Il - La venganza de los Sith (George Lucas,
2005). No habia logrado prever que iba a estar en esa situacion,
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por lo que cuando empez6 a sonar la banda de sonido del corto,
los nervios se me fueron al techo.

Definitivamente, ese momento marcé gran parte de mi vida hasta
ahora, ya que al terminar la secundaria me dirigi sin dudarlo a la
FADU, UBA, a la carrera de Disefio de Imagen y Sonido. Ahi
conoci colegas que entre cursadas y aprendizajes ibamos
trabajando juntos por fuera de la cursada, y se generd un codigo
de trabajo propio.

Actualmente, y luego de mas de 10 afios de dedicarme al
audiovisual, estoy queriendo abrir el espectro y proyectarme en
otros ambitos, no necesariamente relacionados con el cine como
editor, sino méas bien con la técnica del audio, tanto para bandas
sonoras, como para bandas musicales.

Entrevista a Julian Cortizo

Me llamo Julian Cortizo, soy cineasta, estudiante de la carrera de
Artes Audiovisuales en la UNA, y trabajo como realizador de
efectos especiales para varias productoras. HACELO CORTO
para mi fue la base de todo, la decision definitiva, el “click”.

En el afio 2007; yo cursaba en ese entonces segundo afio del
secundario, mis padres se dedicaron toda su vida al teatro
independiente, yo estudiaba guitarra y actuacién, sabia que mi
carrera iba a estar ligada al arte, pero nunca se me habia ocurrido
el cine; quizas porque no tenia los medios.

Un dia, y a raiz de vivir una situacion graciosa con unos amigos,
compafieros de curso, decidimos recrear dicha situacién en un
corto.

En ese momento no lo pensamos como un corto. Lo pensamos

como filmar algo con la camarita de fotos de mis papas, de las

primeras digitales de 2 mega pixeles y que filmaba sin sonido, de

a 20 segundos y cortaba, con una resolucién de 240p; que quien
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entienda algo de técnica de video sabra entender que era MALA,
muy mala. Sin embargo lo (nico que queriamos era recrear la
escena, con muchisimas licencias creativas, para exagerarla,
llevarla al extremo y llenarla de humor.

Filmar de a 20 segundos me ensefid a montar. Me hizo evitar el
primer grave error de los cineastas amateur, (filmar todo de
corrido en un plano general) Tenia que pensar en planos
diferentes, para que “engancharan” cuando editaramos el video y
generar asi un video que pareciese continuo. Por supuesto no
sabia ni que eso se llamara “plano”. Solo tratamos de pensar
coémo solucionar, creativamente, nuestro problema técnico.

Sin pensarlo, ese problema técnico nos ayudo, nos dio poder de
sintesis; los planos eran dinamicos, sintéticos. Y al no tener
sonido, evitamos largos choclos de dialogo para contar la historia,
volviéndola dialogo dependiente. Nosotros tuvimos que llevarla
al plano visual. Contar la historia con acciones fisicas.

Luego en edicién doblamos los poquitos didlogos que teniamos,
con un pequefio micréfono conectado a una computadora
hogarefia. Evitando asi el segundo error mas basico de los
amateur, grabar con un “mal” sonido directo que muchas veces
no se escucha ni se entiende por la calidad del micr6fono, la
lejania con la fuente, o el sonido ambiente que distrae. Agradezco
a esa vieja camarita de fotos, que me ensefio tanto.

Ese video, le gusto a todos, profesores, comparfieros, familia. Y
asi fue como, gracias a la escuela, no esteramos de hacelo corto,
un festival de cine para joévenes y alumnos de escuelas. Todo
nuestro entorno, nos convencio de participar.

El primer impacto fue ver nuestro corto en el cine. Sentarte en
una butaca y ver algo que hiciste en una pantalla gigante fue
impactante, una sensacién espectacular que sabia que queria
repetir. Luego y cayendo completamente inesperado, ya que no
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pensdbamos en la posibilidad de ganar. Lo hicimos, ganamos el
primer premio de nuestra categoria. La alegria de ese momento es
de esas pocas que uno recuerda. Algo que hiciste, es reconocido,
y premiado. Algo que hiciste sin intenciones de competir, sino
porque lo disfrutabas, concurso vino después; como
reconocimiento, como un aviso “Esto que haces, esta bueno,
seguilo haciendo”. Ese fue mi “click”, me fui de esa entrega de
premios con una sonrisa imborrable y pensando: “Quiero hacer
cine”. Quiero seguir sentindome en la butaca de una sala y ver
mis trabajos. Quiero seguir participando de estos festivales.

Y asi lo hice, segui anotandome, afio tras afio, con nuevos cortos,
que fueron creciendo, y donde fui aprendiendo y corrigiendo
errores. Me empezd a gustar la edicién, el roto que digital,
aprendi de forma autodidacta a hacer mis primeros efectos
especiales. Y en el afio 2010 y 2011 volvi a llevarme los primeros
premios de la categoria en Hacelo corto. Ese 2011 fue mi ultimo
afio ya que cumplia la mayoria de edad y ya no podria participar.
Pero al mismo tiempo se me abrian las puertas de cientos de otros
festivales, ahora era mayor, ahora podia participar.

Ahora comenzaba mi carrera como director. En los afios que
vinieron, llegaron muchos festivales mas, muchas salas de cine.
Muchos otros premios. Pero creo que ninguno genero lo mismo
gue ese primer hacelo corto, y claro ese primer paso me marco
todo un camino. Pase varios afios estudiando de forma
autodidacta. Complete mis estudios en musica en el conservatorio
Manuel de Falla, me volvi profesor de nivel medio. Y
actualmente curso el tercer afio de la licenciatura en Artes
Audiovisuales de la UNA. Me especialice en la realizaciéon de
efectos digitales, lo que me dio trabajo en varias productoras
audiovisuales, como realizador y post productor. El afio pasado,
2017, recibi un correo electrénico de medios en la escuela,
quienes se hacen cargo del concurso Hacelo corto, invitandome a
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participar como jurado de preseleccion del festival. Creo que ahi
si, recupere un poquito de esa sensacién de alegria del 2007. Diez
afios después, me encontraria del otro lado, evaluando los
trabajos audiovisuales de nifios y adolescentes. Me sorprendi, me
diverti, me emocione. Y comparti esa hermosa experiencia que es
llevar el cine a la Juventud. Feliz, porque sabia que seguramente,
alguno de esos nifios o nifias, quizés al igual que me paso a mi,
ese dia estaban decidiendo volverse cineastas.

Entrevista a Anibal Troche

Mi mayor suefio era ser un actor super conocido y gracias al taller
de video de mi ex escuela, E.E N° D.E 5TO ubicado en la villa
21 — 24 de Barracas — CABA, me presente al festival Hacelo
Corto con un cortometraje llamado “amor de madre” Link:
https://youtu.be/mO50NwHvumc . Este cortometraje lo filme
con una amiga y su hermana que también deseaban ser actrices,
lo cual haciamos todos de actores y técnicos. Al no contar con
una cdmara propia, lo filmamos con el celular de mi hermana, un
Galaxy Pocket, que en su momento fue el mejor dispositivo que
la marca Samsung habia sacado. El rodaje duro un dia,
obviamente no tuvimos un guion ya que no sabiamos de su
existencia, menos un plan de rodaje, todo los dialogos y las
acciones las ibamos pensando sobre la marcha y filmabamos
cronolégicamente. Me acuerdo que al terminar el rodaje,
teniamos que descargar los crudos rapidamente a la
computadora para devolverle el celular a mi hermana, ya que la
utilizaba para ir a trabajar. El corto la edite con el MovieMaker,
que solo tenia la funcién de cortar y pegar, y algunas que otras
transiciones para darle algunos efecto dramatico al film.

Nuestro debut a la pantalla grande fue en el auditorio del Instituto
Félix Bernasconi en el afio 2013 con el corto mencionado
anteriormente, me acuerdo que habiamos ido con mis
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comparieros de la escuela y algunos profesores. Al llegar al lugar
nos recibieron muy amablemente, le hicieron una entrevista mi
amiga, que era la protagonista del corto, y a mi, como director y
actor de reparto. Ya en ese momento era magico para nosotros,
ver a tantos chicos de distintas escuelas llegar en varios buses nos
generaba muchos nervios, porque sabiamos que competiamos con
todos ellos. Cuando pasaron nuestro corto, no lo vimos, de tanto
miedo mezclado con nervios género que nos tapasemos los 0jos
mientras se proyectaba para todo el publico, ya luego cuando
termino Unicamente lo que escuchdbamos eran muchos aplausos
y gritos, obviamente no pudimos contener tanta emocion que
terminamos lagrimeando mientras nos abrazaban nuestros
comparieros.

Salimos sin entender nada, no lograbamos comprender y aceptar
toda la emocidn. Un grupo de nifios se nos acercaron para sacarse
una foto con nosotros, entre no creer lo que nos pedian mas que
decirles y como actuar en frente a ellos terminamos aceptando y
sacadndonos una foto, mas tarde una de las mamas nos agradece.

Ese afio no ganamos y volvimos a competir en el 2014, nosotros
obviamente felices porgue nos eligieron nuevamente volvimos a
perder con el chico que nos habia ganado la primera vez. Ya en el
2015, ese chico llamado Julian Mizrahi, ya no podia competir
porgue pasaba el limite de edad para la categoria de directores
independiente, Yo feliz obviamente al saber eso, vuelvo a
competir convencido de era mi afio, de que tenia muchas
posibilidades de ganar, pero terminaron poniéndome en la
seccion de muestras ya que no habia cortos para competir
conmigo.

Hacelo corto paso hacer una pieza fundamental en mi vida,
porgue fue la que me impulso a estudiar cine y hacer de eso mi
Unico trabajo de hoy en dia. Nunca me olvidare que del festival
ya que él mismo me vio creer y es por eso que siempre voy a
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estar super agradecido y feliz cada vez que me escriban 0 me
Illamen para que siga participado cada afio.

Entrevista a lair Michel Attias

Me Ilamo Facundo lair Michel Attias, estudié el secundario en la
Escuela Superior Nro 2 "Mariano Acosta" y egresé en 2007, afio
en el que participé de Hacelo Corto.

En 2007 me presenté con un corto titulado “El acostazo" de 15
minutos en género documental que transcurria durante la jornada
del 17 de Agosto de 2007 donde estudiantes y comunidad de la
escuela fueron a reclamar a la Jefatura de Gobierno portefia
pidiendo el compromiso de la finalizacion de una obra -que habia
puesto en peligro a los alumnos tras la caida de un techo de
durlock- y exigiendo la vuelta a clases en su sede original. Una
movilizacion devino en la toma del hall de la jefatura que dur6
durante varias horas y con una serie de sucesos en tension que de
los que el corto da testimonio. El corto lo presenté de forma
individual ya que no habia ninguln taller o proyecto de la escuela
asociado a la realizacion.

Algunos meses antes ya habia empezado a filmar pequefios
videos con formato periodistico que subia a mi cuenta de
Youtube de aquel momento www.youtube.com/leprocer Los
videos mostraban que en la dificultad de aquella coyuntura habia
ausentismo de docentes, problemas de funcionamiento, y
movilizaciones por parte de la comunidad de padres que
antecedieron al "Acostazo".

El 17 de agosto del 2007 fui a registrar como un dia mas la
movilizacién sin saber el conflicto que se iba a desatar y sus
consecuencias. Ese dia la escuela fue el centro de los canales de
noticias, alumnos y padres participaron en Canal 26, Croénica,
C5N entre otros. La jornada termin6 con un compromiso firmado

del ministro de hacienda y del jefe de gobierno para terminar las
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obras. Nadie estaba dispuesto a irse con las manos vacias. La
experiencia fue tan intensa y el registro tan urgente que empecé a
editarlo y uno de los padres de aquel momento, Orson Diaz, me
facilito archivo de todos estos canales que me ayudaron a mostrar
las diferencias entre el punto de vista de los medios de
comunicacién y la "cdmara testigo" desde el corazén de la lucha.

La camara, vale aclarar, era una handy digital bastante primaria
de resolucion estandar pero que cumplié su funcién (de registro
documental y de intimidacion para ciertos policias que formaban
la valla de seguridad) y cuando hubo que hacer una mezcla de
sonido definitiva para empatar los saltos de ruido conté con uno
de mis compafieros de curso, Nahuel Briones, un musico que
particip6 de la toma y con el que tocabamos en vivo en su banda
de aquel momento, y se asegurd de que sonara "lo mas parejo
posible” dentro de las limitaciones técnicas que habia.

Cuando me enteré que el corto participaba de Hacelo Corto fue
una gran alegria y una gran sorpresa ya que habia una fuerte y
explicita critica a los funcionarios de turno del Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires aunque también del Ministerio de
Educacion de la Nacidn. Para la funcion convocamos a todos los
alumnos y padres que participaron y no me voy a olvidar nunca
cuando se prendieron las luces al terminar la funcién y habia
lagrimas en los ojos de varias compafieras que habian estado alli
poniéndole el cuerpo. Revivir toda esa situacion fue angustiante,
el final del corto lo era, pero para ese momento habiamos vuelto
al Mariano Acosta ya para quedarnos y sabiamos que habia sido
un camino correcto.

Finalmente, segui en contacto con la comunidad de la escuela los
siguientes afos. Luego se reformé el estatuto y para integrar y
conducir el centro de estudiantes debian presentarse listas. Una
de ellas, me vengo a enterar, apropié la gesta y se llamé "El
acostazo". Y durante su gestion, a principio de afio a los
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ingresantes se ocup6 de proyectarles el corto para que sepan
como se consiguieron las becas, viandas, el edificio en el que
iban a estudiar.

Toda esta experiencia me ratifico el interés por el cine y la
comunicacion audiovisual, algo por lo menos en ese momento
totalmente ajeno a la escuela. No habia ningun estimulo a
estudiar carreras vinculadas a las artes, a la pintura, las letras o el
cine. En el 2008 estudié edicion mas formalmente en el Centro de
Formacion Profesional del Sindicato de Cine (CFP-SICA). En
2009 ingresé a la carrera de Montaje Cinematografico en la
ENERC (Escuela del INCAA) y egresé en 2011. Desde entonces
trabajé en varios largometrajes documentales y de ficcion a cargo
del montaje hasta la actualidad. Ademas, ahora también soy
instructor docente en la ENERC donde estudié en las materias de
Montaje y Tecnologia del Montaje.

Para ver “EL Acostazo”

https://www.youtube.com/watch?v=cO-gGIELOgk
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Niiixs cineastas: psicologia de la creaciom, comstruccion conceptual y
practicas situadas despliega la importancia de producir cine en la escuela,
tornando visibles otros modos de subjetivacion y generando espacios de
autorias en contextos escolares. Expandir por medio del cine las
significaciones infantiles respecto del mundo, implica incluir a Ixs propixs
nifixs como sujetos contemporaneos practicantes de una cultura real,

tendiendo puentes entre la cultura popular y lo escolar.

En este libro, que presenta la Tesis Doctoral de la autora, se explora la
potencia del gesto creativo que, a partir de la emergencia de Ixs nifixs
cineastas, reniega de confinar la educacion a un espacio de acreditacion de
conocimientos, para restituirle su caracter politico: inventando comunidades
que celebran el encuentro a partir del disfrute, incluyendo las infancias con

sus propias voces, conjurando demonios en la oscuridad de una sala de cine.
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